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UN LIBRO Y UN MUSEO

por Analia Solomonoff

En el Rosa Galisteo edicién y curaduria implacablemente desdibujan sus limi-
tes, ponen de manifiesto sus multiples entrecruzamientos y posibilitan desplazar
campos de accion. El resultado conceptual y formal se trastoca en cada proyec-
to, y se plantea como una plataforma que transmuta en relacion a los actores que
entran en juego.

Convocamos la construcciéon de un espacio (virtual/impreso) de pensamiento
critico, que enlaza investigacion, escritura y diseflo. Un espacio que problema-
tiza las practicas de edicion y curaduria a través de la produccién misma y que
permite libremente transitar por formatos tradicionales o experimentales sin ne-
cesidad de justificar los proyectos en un marco tinico e inmutable.

Con este libro, La luz en la tormenta: Arte moderno entre dos guerras, del inves-
tigador y curador Guillermo Fantoni, iniciamos esta plataforma. Este es un acto
fundacional que propone profundizar en la investigacion de nuestro patrimonio
y abrir nuevas puertas y miradas frente a una de las colecciones de arte argentino
mds importantes del pais.

Visibilizar, compartir, repensar y difundir el acervo de obras que el Museo Rosa
Galisteo resguarda es vital para nuestra institucion, es la posibilidad misma de
movilizar nuestra relacion con el contexto, de construir discursos y memoria.






LA LUZ EN LA TORMENTA:
ARTE MODERNO ENTRE DOS GUERRAS

por Guillermo A. Fantoni

PRELIMINARES

Como su nombre lo indica, esta exposicion alude al periodo comprendido entre
las dos guerras mundiales, donde a los recuerdos y fantasmas de la primera se
suman —como resultado de las confrontaciones ideoldgicas, de los avatares del
socialismo y del avance del fascismo— nuevas y angustiosas amenazas de guerra;
un periodo en el cual, ante tan conflictiva situacién —y en ese sentido la Guerra
Civil Espaiiola fue uno de los fendmenos internacionalmente mds alarmantes—,
amplias franjas del campo intelectual emprendieron la defensa de la cultura, en-
tendida como salvaguarda de los valores mds preciados de la civilizacién ante los
peligros de una inmersion en la barbarie. Dentro de esta perspectiva, el arte —en
el marco del pensamiento y de las practicas que pulsaban por la paz, la libertad
y la justicia en todos los érdenes—, es la luz en un mundo amenazado por la os-
curidad, por la tormenta que, a pesar de las advertencias, finalmente se expandi
por el mundo.

Si bien tradicionalmente las guerras mundiales fueron utilizadas por la historio-
graffa para establecer los limites cronoldgicos en los desarrollos del arte mo-
derno, el periodo que se extiende entre esos dos grandes acontecimientos, recién
fue objeto de reconsideracion profunda a partir de las décadas del setenta y del
ochenta, en el marco de una amplia discusién sobre las posibilidades y los limi-
tes de la modernidad. Un debate que al poner en cuestion las visiones lineales,
direccionadas y por lo tanto previsibles de los procesos historicos del arte, llevé
a considerar cuestiones antes obturadas como la figuracién y los realismos in-
tegrandolos al cuerpo de lo moderno. La exploracién de este particular periodo
histérico mostré cdmo el arte en los diferentes centros artisticos del Viejo y el



Nuevo Mundo se desplegaba y debatia en torno a tendencias y problematicas si-
milares. Asf, hubo quienes proponian, luego de las dislocaciones producidas por
las primeras vanguardias, una buisqueda de orden y equilibrio revisitando la gran
tradicién figurativa de Occidente; otros que desplegaron una audaz exploracion
del suefio y la imaginacién en coincidencia con las propuestas del movimiento
surrealista; y finalmente otros que encararon diversas modalidades dentro de la
abstraccién, experimentando un momento particularmente dlgido.

El examen sobre esa coyuntura estética permite a su vez producir un recorte den-
tro de la extensa y rica coleccion del Museo Provincial de Bellas Artes “Rosa Ga-
listeo de Rodriguez”’; un acervo en el que este panorama de tendencias se refracta
de un modo singular en consonancia con un momento particularmente brillante
de su propio desarrollo, ya que luego de su fundacién en 1922 encar6 una serie
de salones que acogieron a significativos artistas modernos. También fue un mo-
mento no menos brillante para la ciudad, que estos mismos afios recibid aportes
de creadores que se radicaron en ella y vio cumplidos proyectos institucionales
como la creacién de la Escuela Provincial de Artes Plasticas “Juan Mantovani”.
Por tal motivo esta selecciéon de la coleccion comprende artistas que nacieron,
vivieron o trabajaron en diversas ciudades de la Argentina, y asimismo creadores
oriundos de paises europeos o latinoamericanos que expusieron sus obras o in-
cidieron con sus concepciones estéticas en los desarrollos de la pldstica del pafs;
también a la inversa, autores argentinos y de otras naciones de América Latina
que se radicaron temporariamente en las escenas artisticas del Viejo Continente
contribuyendo a los avances de la cultura modernista.

Vale mencionar que no sélo se trata de un recorte estético y cronolégico dentro
de la coleccidén sino también de una posible seleccion a partir de la misma, ya
que, més alld de algunos nombres conocidos y relevantes, y, més aiin canénicos,
se ha tratado de priorizar artistas menos explorados y obras menos transitadas
pero igualmente atractivas y relevantes, con la deliberada intencién de ampliar
la visibilidad de autores y de producciones. Del mismo modo, al reunir bajo las
mismas consignas artistas de diversas ciudades y regiones, paises y latitudes,
se trata de conjurar las visiones jerarquizadas en base a rigidos ordenamientos
geograficos nacionales e internacionales como capitales e interiores, centros y
periferias. Surge asi una visién mucho mas compleja e inclusiva del arte argen-
tino y latinoamericano y con ello también, el sefialamiento y la valoracion de lo
que podemos denominar las versiones especificamente nacionales y americanas
del modernismo estético.



También, es preciso indicar que si bien muchas de las obras responden literal-
mente al segmento comprendido entre las dos guerras, algunas lo exceden por
unos pocos afios justificando su eleccién en que por sus formas y temas respon-
den cabalmente a los asuntos y modalidades expresivas del periodo. Finalmente,
es igualmente necesario sefialar que la muestra estd organizada en base a cuatro
nucleos que expresan situaciones y estados de dnimo como la calma, la incerti-
dumbre, el enigma y el drama; situaciones y estados que, de algtin modo, permi-
ten aproximarnos al arte producido en el segmento limitado, en lineas generales,
por las dos grandes confrontaciones mundiales. Si bien estos cuatro sectores res-
ponden a cierto ordenamiento histdrico, no implican estrictas correlatividades ni
recortes cronoldgicos y conceptuales exclusivos, ya que participan de una misma
época y de problematicas estéticas y culturales que discurrieron mas o menos
simultdneamente. Estos nicleos estdn formados por obras representativas de las
distintas iconograffas, repertorios formales y concepciones estéticas operantes en
el mundo del arte durante este amplio arco de tiempo, y, si bien en muchos casos
expresan cabalmente particularidades, en otros exhiben fronteras lo suficiente-
mente permeables como para participar de las caracteristicas y sentidos de uno
u otro de los sectores en juego. En consecuencia, estos niicleos podrian conside-
rarse como las estaciones de un itinerario espacializado, pasible de recorrerse en
multiples direcciones.

LA CALMA

Durante las décadas del diez y del veinte numerosos artistas argentinos —y por
cierto también, otros tantos creadores latinoamericanos— emprendieron viajes de
formacion que tenian como destino las diversas capitales europeas; alli no s6lo se
contactaron con las antiguas tradiciones visuales sino que también asimilaron las
nuevas vanguardias y, poco después, los movimientos restaurativos que, interpe-
lando las diversas tradiciones nacionales, proponian un retorno al orden. Desde
fines de la década del diez, y con intensidad creciente en las siguientes, diversas
corrientes del arte moderno retornaron a la imagen figurativa dotando a las obras
de legibilidad y, al mismo tiempo, de un ordenamiento fuertemente arquitecto-
nico y estructural. En Buenos Aires y otras ciudades, un conjunto de pequeiias
revistas identificadas con una “nueva generacién” y una “nueva sensibilidad”
tradujeron y estimularon estas transformaciones del mundo de la plastica pero
también de la literatura, la musica y la arquitectura, ya sea con una actitud mili-
tante y combativa o con una perspectiva estratégicamente pedagdgica. De esta
manera los circulos que propiciaban las vanguardias y, mas genéricamente, las
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formas de modernizacion cultural, dieron cabida y resefiaron a través de sus pagi-
nas la obra de los artistas que, radicados en las metrépolis del Viejo Mundo, rea-
lizaban anualmente envios destinados a muestras y salones proponiendo, con su
ejemplo, una alternativa renovadora. Fue asi como, en el dltimo tramo de 1927,
el emblemdtico periédico Martin Fierro, coment6 a través sus resefias destina-
das a los salones, la no menos emblemdtica Siesta pintada en Paris por Horacio
Butler. Al igual que otros artistas argentinos que residian en la capital francesa, y
que por tal motivo la critica argentina los identificé como “muchachos de Parfs”
—Aquiles Badi, Héctor Basaldda, Antonio Berni, Lino Enea Spilimbergo—, Butler
podia exhibir un conjunto de experiencias y preferencias compartidas como la
frecuentacion de los talleres de André Lhote y Othon Friesz y la admiracién por
los fresquistas del pre-renacimiento. Debemos a Butler una serie de ilustrativos
comentarios sobre la intensa vida de los talleres y cenaculos de Montparnasse,
también reveladoras observaciones sobre el deliberado sentido constructivo que
campeaba en las obras mds afines a las nuevos tendencias en el arte. En ese
sentido, la Siesta que Butler habia pintado en el transcurso de 1927 y enviado
a Buenos Aires ese mismo afio, no sélo era un espectacular retrato del escultor
Sesostris Vitullo —que posé como figura durmiente— sino un acabado ejemplo de
la obsesiva bisqueda de un sentido arquitectural de la forma que el autor expresé
categéricamente en sus memorias: “Aunque admiraba las cosas mas opuestas,
ya habia orientado mis pasos por el enmarafiado camino de las formas. Sentia
marcadas preferencias por todo lo que conduce hacia la construccién, apoyado
por mdltiples ejemplos. La palabra del dia era esa.”! Una palabra que también
podria aplicarse con propiedad al Retrato de mi hijo, pintado dos afios después
en el pais, por Juan Antonio Ballester Pefia.

Si bien en Buenos Aires el periédico Martin Fierro habia mostrado claros com-
promisos con el cubismo francés, el ultraismo espaiiol y el modernismo arquitec-
ténico, las intervenciones criticas de Alberto Prebish y Ernesto Vautier sobre un
arte eminentemente estructural y despojado de todo ornamento o la participacion
de Norah Borges con “Un cuadro sinéptico de la pintura”, exhibian las premisas
de un arte radicalmente nuevo conciliado, al mismo tiempo, con las antiguas
tradiciones de Occidente. En un apartado de este tltimo escrito dedicado al co-
lor, Norah Borges sostenia de modo programadtico: “Sélo puede dar alegria la
representacion de un mundo perfecto donde todo esté ordenado, de contornos
nitidos, de colores limpios, de formas definidas y de detalles minuciosos hasta la
exaltacién”.? Tal la armonia de las formas y colores del representativo Concierto

1 Butler, Horacio, La pintura y mi tiempo, Buenos Aires, Sudamericana, 1966, p. 66.
2 Borges, Norah, “Un cuadro sindptico de la pintura’, en Martin Fierro. Periddico quincenal
de arte y critica libre, Buenos Aires, Afio IV, N° 39, mayo de 1927, p. 3.



pintado por la artista varios afios después, que, como la Siesta de Butler, participa
de la vertiente contemporanea de una tematica idilica y pastoral cuyos primero-
seslabones se sitian el antiguo Mediterraneo. Los temas pastorales, actualizados
por vanguardias como el fauvismo, podian expresarse en algunos casos través
de un presente feliz que se pretendia eternizar y, en otros, a través de una “edad
de oro” situada en un pasado ideal e intemporal. Tal es el caso de Amazona, la
monumental figura ecuestre pintada por Alfredo Guttero, o de La flauta dulce y
Despertar, las anifiadas mujeres de Luis Falcini; obras donde, respectivamente,
la nimiedad de los atuendos y la evanescencia de los escenarios o la serena ges-
tualidad y la liberacién de los cuerpos desnudos, propician una huida del presente
para asociarse a un indefinido tiempo pretérito con indudables rasgos clasicos.
Durante los afios de entreguerras, los géneros tradicionales de la pintura como
la figura, la naturaleza muerta y el paisaje, fueron revisitados asignandoles una
nueva funcionalidad, en la medida que sirvieron tanto a la experimentacién es-
tética como a la expresién de nuevas problemadticas como la representacion del
hombre o la mujer, de la cultura o la naturaleza, de la ciudad y los procesos de
modernizacién. Las mujeres desnudas o cubiertas por una fina tinica helénica
como la Amazona de Guttero o la Figura con flores de Leopoldo Presas, apa-
recieron a menudo como madres o como portadoras del agua y de los frutos de
la tierra, asociandose simbdlicamente al universo de la naturaleza. No en vano,
estas y otras figuras, se presentan en la muestra rodeadas de naturalezas muertas,
un género que en los afios veinte fue considerado propicio para ensayar nuevas
configuraciones formales, aumentando su presencia en los salones. Colmadas
con los productos del mar y de la tierra, de la pesca y de las cosechas, las natura-
lezas muertas se despliegan en diferentes claves de estilo. Inicialmente sélidas y
arquitecténicas como la version de Juan Manuel Gavazzo Buchardo; sensuales y
orgdnicas, no exentas de un clima intimista, como las realizadas a fin de los afios
cuarenta por Juan Carlos Faggioli y José Luis Menghi; despojadas y misteriosas,
como las sofisticadas interpretaciones encaradas por Roberto Rossi y Ernesto
Farina a medida que avanzaba la década del cincuenta; interpretaciones impac-
tadas, de un modo notorio, por las dltimas derivaciones de Filippo De Pissis, un
pintor vinculado a la Escuela Metafisica y el Novecento Italiano.

Paralelamente, algunas corrientes se embarcaron en la geometria de raigambre
poscubista o constructivista o bien en la elaboracién de nuevos lenguajes en los
caminos de un arte abstracto o, mds auin, radicalmente no figurativo. Emilio Pet-
toruti, que habia militado activamente entre los futuristas y realizado a mediados
de la década del diez abstracciones que escenificaban la dindmica del viento y de
las formas, se orienté posteriormente hacia una reconstruccién de la imagen con
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los recursos del cubismo sintético. Asi, durante los afios treinta y cuarenta ela-
boré complejos interiores y naturalezas muertas combinando planos geométricos
con elementos ilusionistas como lo ejemplifica paradigmaticamente Fotografia
de Maria Rosa. De un modo similar a lo que ocurre en los ascéticos ambientes de
Pettoruti, donde —como observ6 Margarita Sarfatti— los rayos de sol que entran
por las ventanas parecen animados por “alguna presencia mistica”,* la escena
mitolégica de Armando Chiesa dedicada a la conocida historia de Leda y el cis-
ne, combina la exactitud de la geometria cldsica con las formas delicuescentes
propias de la imagineria surrealista. Juan Del Prete, representado con un paisaje
boscoso inscripto en las nuevas formas de la figuracién, también se hace presente
con una Composicion de los afios cuarenta, cuando desarrollaba las series deno-
minadas Metaforismo Pldstico y Futucubismo. Sin embargo, atin considerando
las tensiones, intermitencias y retornos figurativos experimentados a lo largo de
su itinerario, se trata de un artista sefiero y precursor del arte abstracto como lo
revelan las actividades desplegadas en Paris e inmediatamente en Buenos Aires
durante los primeros treinta: integrante del grupo Abstraction-Création/Art non
Figuratifhacia 1932 , protagonizd a su regreso, en el transcurso de 1933 y 1934,
las dos primeras muestras de pinturas y esculturas decididamente no figurativas
organizadas por la Asociaciéon Amigos del Arte. Poco antes, otro precursor las
abstracciones, el artista uruguayo Joaquin Torres Garcia, mientras residia en Pa-
ris, habia participado en 1930 de la Primera Exposicion Internacional del grupo
Cercle et Carré y de la revisa del mismo nombre. Sin embargo, el artista estd
representado con dos pequefios 6leos pintados en 1940, Sombrero y Cabeza,
que por sus formas mds figurativas —aunque matrizados por la geometria y los
trazados dureos— podrian vincularse a una serie de retratos de grandes personajes
realizados como “una invocacién subjetiva a la espiritualidad cuando se produ-
jo el estallido de la guerra. Su propuesta del universalismo constructivo, gestada
durante su estadia europea y difundida con énfasis pedagégico desde su regre-
so a Montevideo en 1934, implicaba una subdivisién proporcional del soporte
donde insertaba representaciones esquematicas de figuras y simbolos conectados
con diversas concepciones filosdficas y espirituales, y, muy particularmente, con
el pensamiento y el legado estético de las antiguas civilizaciones amerindias.
Una propuesta y un legado precolombino que fue estudiado y revisitado una y
otra vez, por varios de sus discipulos como Sergio de Castro y Jonio Montiel,
quienes realizaron viajes por América para contactarse con sus manifestacio-

3 Sarfatti, Margarita G. de, “La pintura en el Rio de La Plata”, en Espejo de la pintura
actual, Buenos Aires, Argos, 1947, p. 228.
4 Gradowczyk, Mario, Joaquin Torres Garcia, Buenos Aires, Gaglianone, 1985, p. 73.



nes y vestigios arqueolégicos. Aunque del primero se exhibe una Naturaleza
muerta de 1947 donde la distribucién de los objetos en el plano enfatiza la vi-
sién geométrica y frontal caracteristicos del arte constructivo, las pinturas de sus
condiscipulos, Puerto de Montevideo de Augusto Torres —uno de los hijos del
influyente maestro— y Calle de Buenos Aires de Jonio Montiel, resultan de una
iconicidad mds acentuada, aunque igualmente sostenida por un andamiaje abs-
tracto y geométrico, por la regla y el cdlculo. Lejanas de las euféricas escenas de
vanguardia donde los tépicos urbanos y maquinistas anticipaban la construccién
de un futuro, estas visiones rioplatenses en sordina, practicamente desprovistas
de transetntes, parecen traducir contenidos menos optimistas, y por eso quiza se
pueda advertir aqui, lo que se ha observado en La ciudad sin nombre,—la novela
visual concluida por Torres Garcia en diciembre de 1941, paralelamente al desa-
rrollo de la Segunda Guerra—, “el principio de ausencia, silencio y vacio producto
del cardcter seriado y monétono de la urbe moderna”.?

LA INCERTIDUMBRE

Al evocar sus afos en Europa, Horacio Butler record6 el impacto que produjo en
la escena parisina la imprevista caida de los valores en la Bolsa de Nueva York,
que se produjo el 24 de octubre de 1929.

“Poco a poco, una cifra incalculable de personas se quedaron sin trabajo
a consecuencia de la clausura de las fabricas y la quiebra consiguiente
de accionistas [...] Lentamente, los artistas que colmaban los cafés de
Montparnasse comenzaron a ausentarse [...] Lo cierto es que la tarde del
gran crac de Nueva York marcé para el mundo entero el final de una gran
época. Nuestra famosa belle époque, como muchos la llamaron con espi-
ritu nostalgico, fue enterrada para siempre en el silencio y dio comienzo a
la era de las angustias y de la inseguridad.”®

Por su parte Antonio Berni, enfatizé en sus relatos las consecuencias que esa mis-
ma crisis tuvo en la orilla opuesta del Atldntico. Compaiero de Butler durante
los afios de formacién en Paris, emprendid un itinerario diferente cuando, a partir
de1928, tomd contacto con el surrealismo, el marxismo y los movimientos con-

5 Schwartz, Jorge, “Un fldneur en Montevideo: La ciudad sin nombre de Joaquin Torres
Garcia”, en Fervor de las vanguardias. Arte y literatura en América Latina, Rosario,
Beatriz Viterbo, 2016 [2013], p. 259.

6 Butler, Horacio, op. cit., pp. 106-107
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trarios al imperialismo, y, al regresar al pais y, especificamente a Rosario, a fines
deoctubre de 1931, produjo una reorientacion en sus perspectivas que lo separd
y llevé a polemizar con los viejos amigos.

“[...] la muy grave situacion del pais me impone seguramente un desafio
nuevo y tal vez también una acelerada toma de conciencia [...] Asi que yo
no hice mas que asumir como artista mi compromiso con el pais. El artista
estd obligado a vivir con los ojos abiertos y, en ese momento, la dictadura,
la desocupacidn, la miseria, las huelgas, las luchas obreras, el hambre, las
ollas populares, eran una tremenda realidad que rompia los 0jos.””

Con estas palabras, Berni puntualiz6 el haz de problemas que definieron sus
cambios y operaciones que, mds alld de las situaciones y opciones personales,
también pueden hacerse extensivas a un amplio sector de los creadores argenti-
nos modernos: la adhesion a las estéticas mds radicalizadas como el surrealismo
y las nuevas formas del realismo y la conviccién de que los artistas e intelec-
tuales vivian un tiempo histérico tan critico y decisivo que no dejaba lugar a las
practicas puras; por el contrario, estas debian estar comprometidas con aquellos
sectores sociales que no s6lo ponian resistencia a los giros indeseados de la his-
toria sino que conducian hacia un cambio radical de la sociedad. Por tal moti-
vo, con un grupo de jovenes artistas experimentales y politicamente motivados
fundé6 en Rosario la Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plasticos, en
cuyo seno se gestd y cred una forma moderna y heterodoxa de realismo que se
nutrié tanto de las singulares versiones del muralismo mexicano encaradas por
Siqueiros como de las influyentes variantes del arte figurativo que habfan nacido
en Italia y Alemania. El realismo mégico, teorizado y promovido por Franz Roh,
cristalizé en 1925 en un influyente libro que rdpidamente, dos afios después, fue
traducido al espafiol por la editorial de la Revista de Occidente, incidiendo nota-
blemente en los pintores latinoamericanos y en el grupo de Berni que lo convirtié
en su lectura de cabecera. También ese mismo libro planteado como una puesta
de losproblemas de la pintura europea mds reciente, se referfa, no solamente a las
recuperaciones histdricas de las tradiciones del norte de Europa efectuadas por
los creadores alemanes, sino a los planteos de los artistas italianos identificados
con el Novecento,un movimiento que simultdneamente procesaba la herencia de
los antiguos pintores peninsulares, a través del ejemplo de la pintura metafisica
de Carra y De Chirico, y cuya muestra internacional recal6 en Buenos Aires,
pocos dias después del golpe militar de septiembre de 1930.

7 Vifials, Jorge, Berni, Buenos Aires, Imagen, 1976, p.56.



Durante los afios treinta y buena parte de los cuarenta, la situacién de crisis, el
avance del fascismo, las alternativas posteriores la Revolucién Rusa y las pre-
sunciones de una nueva guerra que finalmente se produjo, impulsaron obras don-
de primé un sentimiento de inquietud e incertidumbre que se manifesté en un
singular repertorio de temas y de formas. Asi Amadeo Lépez Armesto, un artista
de origen espafiol ligado al grupo de Berni e identificado fundamentalmente con
la imaginerfa del surrealismo, y Horacio March y Onofrio Pacenza, dos pintores
portefios vinculados al mundo de la Boca y los barrios del sur de Buenos Aires,
cultivaron una modalidad del paisaje inmerso en un clima de soledad e inmovi-
lidad que, més alld de su cardcter y calidad, fue comtin a muchos otros creado-
res. Un ejemplo son las sélidas y despojadas versiones paisajisticas que realizd
Ludmila Fedorovna poniendo en prictica la experiencia adquirida en los talleres
parisinos durante los afios veinte, cuando conocié a quien fuera su marido, el
escultor argentino José Fioravanti. Aunque la artista resulta més conocida por el
retrato escultdrico que este le hiciese leyendo un libro, con las piernas cruzadas a
la manera de un escriba egipcio, o por las fotografias que la muestran participan-
do de una elegante sociabilidad, es preciso sefialar que fue una activa asistente a
los salones celebrados entre los treinta y cuarenta. Lo real inmerso en un clima
de ensoflacién y misterio, también puede percibirse en las versiones suburbanas
elaboradas por Ratl Soldi y Lorenzo Gigli, vinculados por sus estudios y expe-
riencias estéticas a las tendencias italianas, y en las vistas rurales de Gertrudis
Chale, una artista austriaca igualmente conocedora de estas y otras sugestiones.
Obligada a migrar por las expansiones del fascismo, Chale, como otros tantos
intelectuales y artistas centroeuropeos, encontré una posibilidad de desarrollo en
la Argentina y, a partir de sus frecuentes recorridos por las provincias del norte,
creo una vision metafisica, no exenta de resonancias americanas, de los incon-
mensurables paisajes de pais: una visién que poco después resulté ejemplar para
los artistas que, como Lednidas Gambartes, estaban empefiados en la elaboracion
de un arte que expresara lo eminentemente propio en términos continentales.

Paralelamente, las figuras pensativas y melancélicas, sumergidas en una atmos-
fera de ensimismamiento, fueron otro de los géneros cultivados —incluso con
ciertas diferencias cronolégicas— por pintores tan diversos como Agustin Zapata
Gollan, César Lopez Claro, Sergio Sergi, Antenor Pereyra, Rodolfo Morelli y
Rubén Celestino Daltoé. El retrato del escritor Mateo Booz realizado por Zapata
Golldn en 1927, no sélo se inserta en las nuevas formas de figuracién desarrolla-
das por las primeras vanguardias argentinas sino en las miradas hacia el pasado
que convivieron con la utopia de lo nuevo en la década del veinte. De un modo
similar a Norah Borges que al regresar a Buenos Aires luego de su periplo ul-
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traista, redescubri6 la vieja ciudad de casas bajas destinada a desaparecer por
el avance de la modernizacion, Zapata Gollan desplegé una mirada nostélgica
y humoristica sobre el viejo Barrio Sur de Santa Fe: alli, en la zona donde am-
bient6 sus conocidas estampas, ubicé a su amigo sobre la emblemadtica fachada
de la Iglesia del Milagro. Si bien Mateo Booz levanta ligeramente la vista del
libro que tiene entre sus manos asocidndose a las numerosas y representativas
imdgenes de lectores que pueblan la pintura de entreguerras, la angustiada mujer
que protagoniza La carta de César Lopez Claro, parece responder de manera
mds precisa al topico de las figuras melancélicas. Con los ojos entrecerrados y
sosteniendo al mismo tiempo el papel sobre la falda, parece exhibir la “inclina-
cion particular de la sensibilidad” y la “facultad creadora del ingenio” atribuida
a estas representaciones. Esto es, el mismo “poder de pensar el mundo™ que
presentan literalmente el ultra-preciso e incisivo retrato del Doctor Ambrosio
Mollerach pintado por Sergio Sergi y el no menos detallado retrato de un per-
sonaje an6nimo ejecutado por Antenor Pereyra que, muy sugestivamente, tituld
El escéptico. Pero si el primero se resuelve en un interior exento, en el segundo
el protagonista se superpone a un fondo de sencillas construcciones que parece
insinuar una posible inscripcién social.

Las escenas sociales, potenciadas por una fuerte sensacion de extrafieza, fueron

otra de las manifestaciones mds visibles e identificables en estos afios signados
por la crisis y los conflictos que desembocaron en la Segunda Guerra. No en vano
el escenario que rodea al personaje de El escéptico aparece en la exposicion dia-
logando con los paisajes de Francisco Clemente Puccinelli, César Francisco Ca-
rugo y Osvaldo Baltera que, en ese mismo orden, ilustran modestas arquitecturas
de casas bajas, la humilde y solitaria vida de los suburbios o la cotidianeidad,
no menos espectral, de los barrios fabriles. No en vano tampoco, La vuelta del
trabajo de Julio Giustozzi, donde la ciudad se ha diluido abruptamente para dar
lugar a una naturaleza agreste y apenas transitada, dialoga con las figuras pensa-
tivas pintadas por Rubén Daltoé y Rodolfo Morelli. Igualmente ensimismadas y
con las manos suavemente cruzadas como las imdgenes maduras realizadas por-
Sergi y Pereyra en el comienzo de la década del treinta, estas figuras de jovenes
resultan mas tardias. Realizadas alrededor de 1945, cuando la catastrofe ha con-
cluido, miran absortas y casi hipnéticamente un mundo en ruinas. Cierran asi el
ciclo iniciado por La maestrita,la escultura de 1939, donde Miroslao Bardonek
habia plasmado la perplejidad ante el estallido repetidamente anunciado.

8 Clair, Jean, Malinconia. Motivos saturninos en el arte de entreguerras, Madrid, La
balsa de la Medusa/Visor, 1999 [1996], p. 80.



EL ENIGMA

A partir de la eclosién del movimiento surrealista en los afios veinte y durante
los dos decenios siguientes, muchos creadores ensayaron una exploracién del
suefio y la imaginacion. Surgieron asi imdgenes enigmadticas y alucinadas como
parte de indagaciones personales que, al mismo tiempo, no estaban exentas de
un sentido critico impulsado por las condiciones sociales y las urgencias del
conflictivo mapa ideoldgico-politico. Sin embargo, en Buenos Aires, los artistas
y escritores congregados alrededor del periédico Martin Fierro, que tradujeron
y publicaron algunas de sus manifestaciones, no percibieron en él mas que inno-
vaciones retdricas segregando asi su dimension revolucionaria. En el campo de
la escritura, el surrealismo fue receptado por un grupo de estudiantes de medi-
cina liderados por Aldo Pellegrini que, en 1928 y 1930, publicé los dos tnicos
nimeros de Qué. Revista de Interrogantes,y, en el ambito de la pléstica a través
de las actividades de Antonio Berni que culminaron, poco después de su regreso
al pais, en la excéntrica exposicidn realizada en junio de 1932 en Amigos del
Arte. Aunque el artista efectuara posteriormente una reformulacion de sus prac-
ticas, es claro que el Nuevo Realismo que concibié y formalizé en esos afios
arrastraba procedimientos e ideas del surrealismo y que este, como el mismo
declard, no lo abandoné durante su extenso recorrido. Pero asi como Berni, y en
cierta medida también otros creadores, produjeron en los treinta un significativo
viraje hacia perspectivas realistas, otros artistas recorrieron un camino inverso,
permitiendo plantear otra de las direcciones de una misma tensién; una polari-
dad que se complement6 con otra decisiva dupla entre la elaboracién de un arte
puro y un arte comprometido con las causas mds urgentes. Asi lo ejemplifica
el itinerario de Luis Barragdn y Orlando Pierri, dos ndveles creadores que a
mediados de la década realizaban con otros compaieros experiencias murales
sobre “la tragedia de la vida humana” en la Patagonia o “la vida de los obreros
de los ingenios tucumanos”,’ y que pocos afios después, en 1939 y 1940, parti-
ciparon de lasmuestras del Grupo Orién. Aunque Aldo Pellegrini considerd que
sus componentes —ademads de los citados, Ideal Sdnchez, Leopoldo Presas, Juan
Fuentes y Vicente Forte— respondian a un “espiritu neorromdntico con la adicién
de ciertos elementos insélitos”10 mds que al ideario del movimiento deBreton,
lo cierto es que el surrealismo, mds alld de lo efimeras y formales que resultaron

9 “En un fresco de grandes proporciones pintan el drama de la vida patagénica. Es una
obra de Lasansky y Barragdn”, en Critica, Buenos Aires, oct. 16, 1935, p. 10.

10 Pellegrini, Aldo, Panorama de la pintura argentina contempordnea, Buenos Aires,
Paidés, 1967, p. 121.
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muchas adhesiones, tuvo un indiscutible predominio durante esos afios. El es-
tallido de la Segunda Guerra y el desplazamiento de los integrantes del grupo
hacia el Nuevo Mundo, favorecieron una proliferacién de impulsos surrealistas
de tal magnitud, que el lenguaje, las figuras y los repertorios de la tendencia
se convirtieron en los medios privilegiados para expresar las percepciones del
conflicto. En ese sentido, si bien Imdgenes, el pequefio 6leo de Barragan in-
cluido en la exposicion, por su cardcter evasivo darfa sustento a las posiciones
asumidas por Pellegrini; Mensaje y Los amigos, los grandes lienzos de Pierri
—concebibles como una saga de la guerra protagonizada por la misma modelo, la
pintora Minerva Daltoé, la esposa del artista— indicarfan lo contrario. Mientras
en el primero, acompaifiada por un nifio, Minerva interroga los simbolos de la
cultura tratando de encontrar las claves de un presente oscuro; en el segundo,
fechado en 1945, guia los pasos de un adolescente desnudo, parcialmente cu-
bierto por una tela, en un mundo que va recuperando la luz y el pulso de la vida.

Dos nifias son también las protagonistas de las obras pintadas en 1943 por Ra-
quel Forner y Demetrio Urruchiia. Mientras en una, la pequefia modelo mira al
cielo sobre un fondo vacio habitado por un solitario drbol humanizado, en la otra,
una figura de perfil —resuelta segtin las convenciones del retrato del renacimien-
to temprano— observa incisivamente un panorama igualmente desolado. Aunque
vinculada a estas imdgenes, Figura Simbolo, fue realizada por Forner en 1949,
paralelamente al desarrollo de dos significativos conjuntos dedicados a la gran
contienda: la serie de Las rocas donde la artista confronta lo organico y lo inerte,
la vida y la muerte, y la serie de La Farsa, motivada por la decepcién ocasionada
por la aparicién de nuevas y conflictivas tensiones, una vez concluida la Segunda
Guerra. Como en varias de sus obras desarrolladas a partir de la Guerra Civil
Espafiola, Forner expone una monumental figura femenina arrebatando los sim-
bolos de la civilizacion a las fuerzas de la muerte y la barbarie, y se incluye junto
a su marido, el escultor Alfredo Bigatti, como testigos y participantes activos de
la lucha antifascista en el terreno de la cultura. La iconografia de la ruina, como
parte de las representaciones de la muerte ocasionada por la guerra, encuentra en
la obra de Humberto Marini una tardia transcripcién urbana que podria relacio-
narse con “la tragedia del desarrollo”.!" Su Solar de los recuerdos, muestra dos
siluetas espectrales que miran nostdlgicamente el espacio que ha quedado des-
pués de una demolicién, confirmando, con esa imagen ascética y geométrica —no
ajena a los climas de la pintura metafisica—, que los procesos de modernizacion

11 Berman, Marshall, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la moder-
nidad, Buenos Aires, Siglo XXI, 1988 [1982].



suelen traer beneficios para unos, pero también irremediables pérdidas para otros.

En didlogo con estas obras y al mismo tiempo con otro conjunto de pinturas
gobernadas por una fuerte corporalidad, estd la escultura de Miguel Angel Bu-
dini: un desnudo femenino que por la generosidad de sus formas cumple con los
requerimientos de una Venus; sin embargo, basta mirar su pose y el gesto de su
rostro, para comprobar que —como en la mayor parte de los casos de este apar-
tado—, es otra mujer apesadumbrada y pensativa mirando al cielo. Si la guerra
desatada en Espafia defini6 los posicionamientos y las grandes series “terrestres”
de Raquel Forner, también fue la causa del prolongado exilio de Maruja Mallo
en la Argentina. Ampliamente conocida como exponente de las vanguardias es-
paiiolas, celebrada por los surrealistas por su serie de Cloacas y Campanarios,
donde fustigaba a la “Espafia negra”, y difundida internacionalmente por sus
ilustraciones abstractas para la Revista de Occidente, arribé al pais en el proceso
de sus monumentales pinturas dedicadas a la exaltacién del mar y de la tierra. Al
igual que Forner, Maruja Mallo hizo de la mujer la protagonista privilegiada de
su obra, pero, a diferencia de esta, desestimo el repertorio tragico y doliente que
habfia empleado en sus series especificamente surrealistas, combatiendo ahora las
fuerzas oscuras con imdgenes rebosantes de vitalidad y plenitud. Los dos retratos
femeninos de frente y de perfil incluidos en la exposicién son parte de un im-
portante conjunto desarrollado paralelamente y en sintonfa con sus naturalezas
vivas, donde flores, algas y caracolas, de impactante contenido sexual, reafirman
la celebracion de la existencia. Aunque estas producciones estdn lejos de las dra-
madticas series surrealistas, por su enfoque ultra-preciso, su énfasis detallista y su
exacerbada inmovilidad, igualmente generan un extrafiamiento que las vincula
fuertemente al universo mégico-realista. Se trata del mismo caricter “real” y al
mismo tiempo “improbable” que caracteriza las obras de la pintora, grabadora e
ilustradora Marfa Catalina Otero Lamas. Su pintura Rosina, Sira y Giannina, do-
tada de un clima que excede con holgura la dimensién doméstica, parece evocar,
a través de la sutil gestualidad de sus personajes, practicamente en el borde de
inerte, una singular version las Tres Gracias. Los seres vivos que lindan con lo
inerte tanto como las esculturas y maniquies vivificados por un extrafio aliento,
fueron otro de los tépicos frecuentes en la pintura de estos afios a partir de los
ejemplos del Novecento Italiano, del realismo magico y la Nueva Objetividad
alemanes, y de los surrealistas que, a través de a través de un variado repertorio
de seres inanimados reactualizaron, en otro contexto creativo, algunos de los te-
mas de la pintura metafisica. Aquiles Badi, como sus compafieros argentinos de
Paris, habfa asimilado las bisquedas constructivas en los talleres franceses, pero
también, debido a su fuerte familiaridad con el arte italiano, fue impactado por
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el universo inmdvil de Giorgio De Chirico. Su pintura El hombre verde, es una
naturaleza muerta donde un rebosante vaso con flores y follajes, que se yergue
en el centro, no hace mas que enfatizar, a través de verticales y horizontales, un
ordenamiento arménico y arquitectural. Sin embargo, y como su titulo parece
indicarlo en alusién a una pequefia figura de un miisico cubierta de verde, la obra
remite a otras significaciones que exceden su aparente formalismo. En primer
lugar, al mundo de la pintura por las telas del fondo que, como en las obras de
Giorgio De Chirico, operan como cuadros dentro del cuadro, y con mds razoén si
se considera que una de las mismas incluye como forma o enmarca como esceno-
grafia la figura del musico creando una tensién entre volimenes reales y planos
pictéricos, entre realidad y representacion. En segundo término, las mascaras y
antifaces, dispuestos en un orden estrictamente ortogonal, enfatizan la estructura
compositiva y al mismo tiempo, por su enigmatica vivacidad, como fragmentos
de la arquitectura humana, generan una ambigiiedad entre objetos inanimados
y una extrafia vitalidad que excede la naturaleza de los seres vivos. Dado que
esta obra fue pintada en 1936, un afio antes que Badi asumiera la direccién de la
Sociedad Argentina de Artistas Pldsticos, en coincidencia con las asociaciones
frentistas conformadas para conjurar el avance de fascismo, es posible pensarla
también, como una afirmacién de la pintura y a través de ella de la musica y el
teatro como aspectos de la cultura. Asociada a esta obra por la presencia de las
madscaras, estd El Palco, una pintura realizada en 1939 por Enrique de Larranaga,
donde propone una temdtica exhaustivamente abordada por los impresionistas: la
presencia de las mujeres en los palcos del teatro. Sin embargo, nuevamente aqui
la escena se complejiza y carga de nuevas significaciones por la utilizacion de las
madscaras que cubren los rostros —permitiendo mirar y ser mirados, exhibirse y
ocultar la identidad— y por el revelador afio de su realizacion. También, puede in-
corporarse a este conjunto Tormento, la pavorosa naturaleza muerta realizada por
Luis Gowland Moreno en 1942, donde el artista combina un abigarrado conjunto
de mdscaras, los fragmentos de un muifieco articulado enlazados por una cuerda,
y una calavera que, a la manera de una vanitas, remite a la finitud de la existencia
en un afio particularmente tragico por las alternativas del conflicto bélico.

EL DRAMA

Sin hacer demasiadas generalizaciones, podria afirmarse que la emergencia de la
vanguardia abstracta que se expresé inicialmente con la publicacion de la revista
Arturo en el verano de 1944, y la creacion del Taller de Arte Mural, fundado en
septiembre del mismo afio por Antonio Berni, Juan Carlos Castagnino, Manuel



Colmeiro, Lino Enea Spilimbergo y Demetrio Urruchua, fueron, por su caracter
condensador, los episodios mds resonantes que sucedieron en el campo de la
plastica durante la beligerante década del cuarenta. En el contexto de la Segunda
Guerra Mundial y de hechos politicos como la sucesién de los gobiernos mi-
litares relacionados con el Golpe de Estado de 1943 y el ascenso y desarrollo
del peronismo, el despliegue del movimiento abstracto —a través de las mani-
festaciones de diversos sus grupos y tendencias como el Movimiento Madi, la
Asociacion Arte Concreto Invencién y el Perceptismo—, asi como las superviven-
cias del surrealismo y los programas realistas y muralistas, aseguraron fuertes
tensiones y debates sobre la marcha de la pintura. A pesar del afianzamiento de
las perspectivas abstractas, que hacia comienzos de los cincuenta mostraban un
indiscutible predominio en el panorama plastico, algunos artistas permanecie-
ron insistentemente en las opciones del realismo y en su necesaria proyeccion
publica a través de practicas colectivas de caricter mural. Un ejemplo fue el
tardio pero significativo proyecto del Taller Experimental de Artes Plasticas que
en 1951 realizé las decoraciones de la sede del Teatro IFT. Uno de los murales,
que enlazaba temdaticamente los origenes del teatro argentino y del teatro judio,
fue encarado por amplio un conjunto de artistas encabezados por Carlos Giam-
biagi y Juan Carlos Castagnino. Entre ellos figuraban Hércules Solari y Marina
Bengoechea, dos pintores representados en la exposicion con obras de gran es-
cala realizadas en 1945: La calle y Mesa obrera. Vinculados a la constelacion
comunista y a figuras sefieras del realismo politico como Antonio Berni y Lino
Spilimbergo, sus producciones serian dificilmente concebibles sin el ejemplo
paradigmatico de las obras de estos artistas y sin las concepciones que desde los
afios treinta promovieron de manera ejemplar. Las figuras de Solari, pensativas
y melancdlicas, participan del cardcter hierdtico y monumental que caracteriza
las de Spilimbergo, asi como sus paisajes del suburbio, con calles inclinadas
como rampas metafisicas, guardan una deliberada familiaridad con los arrabales
de Buenos Aires realizados por el maestro. Sin embargo y aln con esta potente
referencia —que a sus vez destilaba el magnetismo de la pintura metafisica—, la
obra ostenta una extrafia singularidad: una cualidad pétrea que invade toda com-
posicién, como se aprecia en los drboles talados que se yerguen como esculturas o
en la nube que, como otro cuerpo sélido, flota en un cielo sobrecargado. La Mesa
obrera, sigue el modelo de Domingo en la chacra o El almuerzo, sugestivamente
realizada el mismo afio, donde Berni ha formulado con agudeza, y siguiendo con
atencion los modelos proporcionados por la iconografia cristiana, las tensiones
entre criollos e inmigrantes que él mismo percibid, a través de sus experiencias
biogréficas, en la llanura santafesina. Pero a diferencia del cuadro de Berni que
retoma con enfética teatralidad y encendido cromatismo, las versiones de la Santa
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Cena aprendidas en los cendculos florentinos, el de Marina Bengoechea reelabora
esa doble herencia apelando a la extrema sobriedad compositiva y a los tonos en
sordina para expresar, con economia de recursos, una situaciéon puntual: el clima
que rodea la frugal comida de una familia criolla donde el padre, seguramente un
pedn rural o un obrero de las periferias urbanas, escruta atentamente un diario ante
la expectativa del grupo que lo rodea.

Junto a los enigmas del suburbio y los fantasmas del mundo proletario, tal como lo
expresan las obras de Solari y Bengoechea, los cuadros mas veristas de Sara An-
toci y César Ferndndez Navarro convierten en motivo de especulacion plastica las
figuras, las actividades y los ambientes, cuya existencia pobre y aspera, transcurre
marginalmente a la riqueza de los campos con ganado y sembradios. Aunque hu-
rafia, esta pobreza —perceptible en la sobriedad de un bodegén con un gallo o en la
versién monumental de la madre que hace un alto en el camino rural- no llega a los
extremos que suele asumir en las periferias de Cérdoba y otras ciudades del Litoral
argentino. La vida en las costas y las islas que rodean a Santa Fe, evocada con un
clima fantasmal en las pinturas de Ricardo Supisiche y Matias Molinas, el mundo
oscuro de las barrancas cordobesas expresado en las de Roberto Viola, o la existen-
cia descarnada de los basurales de la zona sur de Rosario exhibida en las de Pedro
Gianzone, alcanzan contornos pesadillescos. Estos dltimos, convertidos en el tema
privilegiado de Las colinas del hambre, el emblematico libro que, con conviccion
y valentia, publicé Rosa Wernicke en 1943, fue también el motivo practicamente
excluyente de las pinturas de Gianzone. Becado a partir de 1941 por el Gobierno
Provincial para estudiar los paisajes, tipos y costumbres santafesinos, se dedico,
casi obsesivamente, a pintar los oprobiosos basurales: Hierro viejo —al igual que
otras draméticas telas donde reelabora las crucifixiones y las lamentaciones sobre
el cuerpo de Cristo muerto—, muestra una humanidad desarrapada revolviendo ob-
sesivamente las colinas de residuos en busca de restos de metal, materiales que han
doblado su valor por efectos de la nueva confrontacién internacional. El estallido
de la Segunda Guerra Mundial no sélo fue un fendmeno obsesivamente anunciado
desde el campo de la cultura sino una de las situaciones que el arte expres6 con
vehemencia y dramatismo; muchas veces de forma literal, otras de un modo mads
elusivo a través de los fendmenos meteoroldgicos, la naturaleza y el paisaje. De
esta manera, los vientos arremolinados y las tormentas, las ramas retorcidas y los
arboles tronchados, los espacios vacios y desolados, se convirtieron en una forma
de mostrar los efectos de la guerra y los dramas sociales. Asi por ejemplo, cuando
Margarita Sarfatti —otra relevante figura exilada en el Rio de La Plata—, escribi6
sobre las artistas mujeres, dedicé un significativo parrafo a la “feminidad pasional,
ardiente y agresiva” de Raquel Forner. A diferencia de otras creadoras que parecen



sofiar con “limbos blancos”, esta “pasa agitada por la selva dantesca de Pier dalle
Vigne, donde cada drbol es una figura humana torcida y atormentada.”'? La imagen
de los drboles dolientes que, de un modo similar a las figuras humanas, alzan sus
brazos hacia el cielo, o que se arquean y contorsionan por la fuerza del viento, se
repite en el extrafio paisaje de Luis Borraro. Lejos del vigor que campea en sus
puertos y escenas de La Boca, Desolacion parece evocar nuevamente los versos de
La Divina Comedia donde Dante Alighieri describe la selva de los suicidas ubicada
en el Séptimo Circulo del Infierno. De un modo similar a estos parajes, los pajona-
les que se mecen violentamente bajo cielos borrascosos en las pinturas de Edigio
Cerrito y Carlos Uriarte —artistas que durante estos afios citan exasperadamente el
mundo dramético de Van Gogh— son otras de las materializaciones de las miserias
sociales y de la miseria de la guerra.

En los bordes cronoldgicos de este mundo tormentoso estdn las obras de Juan
Andrés Otano y Obdulio Vesprini. Extrafios y dramadticos, no exentos de una in-
cuestionable singularidad, participan tanto de las angustias existenciales propias
del inestable clima de posguerra como de una acendrada sintesis formal que los
sitdia en los lindes de las expandidas abstracciones. La Cabeza realizada por Otano
en 1946, anterior a la muestra de témperas y dibujos prologada por Cortdzar en
1949, y de su participacién en el Primer Sal6n Peuser de Pintura Argentina Joven
—que en 1953 intenté mostrar el amplio espectro en el que se debatia el arte argen-
tino— es un crispado pero representativo ejemplo de ambos procesos. Por su parte
Obdulio Vesprini, autor de patios y macetas, fachadas de conventillos y naturalezas
muertas, brutaliza este ultimo género al presentar simples y sérdidos cajones con
verduras. Una desenfadada y atipica versién que nos sitia premonitoriamente, cer-
canos a las representaciones de objetos cotidianos que signardn un nuevo universo;
aquel situado mds alld de la guerra y por supuesto mds alld de la conocida tensién
entre artes figurativas y abstractas que habit6 el corazén de la pintura moderna.

CODA

Cuando surgi6 la posibilidad de concretar una exposicion a partir de la coleccién
del museo, casi sin dudarlo, pensé en un recorte puntual: las figuraciones y rea-
lismos del periodo de entreguerras que en buena medida se vinculaba a una de
las zonas mas medulares de mi trabajo investigativo. Luego, cuando consideré
cudles eran las tendencias mds operantes en esos afios, inmediatamente reparé

12 Sarfatti, Margarita G. de, op. cit., pp. 230-231.
13 Cortazar, Julio, Otano 1949, Buenos Aires, Galeria Antu, 5 al 17 de diciembre, 1949.
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en que, ademas de las figuraciones y realismos, habfa otras variantes igualmente
significativas. De todos modos, la abstraccion y el surrealismo, tan importantes
en el pais como en otros centros de la produccién artistica del periodo elegido,
estan en la muestra representados de multiples maneras y con dosis de eclecti-
cismo que los tornan ain mds atractivos. De modo que definido el recorte, que
responde también a un momento muy singular del arte en la ciudad de Santa Fe,
necesitaba desplegarlo a través de algunos niicleos de sentido en cierta medida
inspirados por el ejemplo de algunas exposiciones que habian sido sefieras en
la recuperacion de estos afios. En primer lugar Les Realismes, de 1980, donde
Jean Clair prioriz6 de sobremanera un conjunto de obras que coincidian en las
imdgenes de la melancolia tal como esta habia sido formulada por Durero. En
segundo término Mimesis. Realismos modernos,de 2006, donde Tomds Llorens,
que comisarié la muestra junto a Valeriano Bozal, considerdé que si se pensaba
en los sentimientos caracteristicos de la época, junto con “la melancolia” habia
que considerar “la rabia”.'* A la luz de estos planteos, cuando imaginé los apar-
tados de la exposicion pensé en una serie de estados y situaciones, sensaciones y
sentimientos, que pudieran traducir los diversos climas planteados por las obras:
la calma, la incertidumbre, el enigma y el drama. A estos apartados se adhirieron
temas y formas paradigmadticos que, con mayor o menor intensidad, los fueron
poblando y definiendo: la calma con las nuevas formas de la figuracién y ciertas
alternativas abstractizantes que permitieron mostrar el mundo pastoral y el de-
sarrollo urbano; la incertidumbre, convertida en el territorio por excelencia de
la plastica magico-realista; el enigma, fuertemente ligado al despliegue de las
propuestas surreales, y el drama, mds intensamente asociado a las adhesiones
ala realidad. El nombre, como es de rigor, debia ser preciso y al mismo tiempo
cargado de sugestiones. Cuando vi juntas por primera vez las figuras pensativas
de César Lopez Claro, Segio Sergi y Agustin Zapata Gollan, las percibi como
si estuviesen bafiadas por un resplandor dorado, e inmediatamente se corporizé
la idea de la luz en una época donde amenazaba la oscuridad y la tormenta. “La
calma y la tormenta” habia sido una de las escenas que habia desarrollado a
propésito de las obras de César Ferndndez Navarro y Matfas Molinas en Ins-
tantdneas sobre el arte de la ciudad de Santa Fe. Una antologia desde el siglo
XIX hasta el presente, la exposicion que realicé en 2007 en el espacio de la
Fundaciéon OSDE de Rosario. Precisamente una obra del primero, Mujer en la
tormenta, de 1946, fue la imagen de esa muestra: una figura monumental que en
medio de un torbellino permanece de pie con los productos de la pesca. No podia

14 Cfr. Clair, Les Realismes, Paris, Centre Georges Pompidou, 1980 y Llorens, Tomds, Mi-
mesis. Realismos modernos, 1918-45, Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza, 2006.



volver literalmente sobre esa obra, propiedad de otro museo e imagen de otra ex-
posicidn, pero podia reincidir en algo que definia con claridad el caricter de ese
tiempo. La luz en la tormenta que refiriere a la situacion del arte en varias partes
del mundo, fue el titulo justo para lo que defino, de una manera genérica, como
una muestra de artistas argentinos y extranjeros; artistas eminentemente moder-
nos que a partir de sus obras nos permiten transitar esos afios brillantes e insta-
bles, promisorios y dolorosos comprendidos entre las dos guerras mundiales.
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Leopoldo Presas, Figura con flores, 1947, 6leo sobre tela, 50 x 88 cm



Ernesto Farina, La conchilla, 1950, témpera sobre papel, 27 x 35 cm
Ernesto Farina, Caracolas, 1955, témpera sobre papel, 40 x 55 cm
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José Luis Menghi, Naturaleza muerta, 1951, 6leo sobre tela, 70 x 80 cm




Roberto Rossi, Naturaleza muerta marina, 1949, 6leo sobre tela, 55 x 65 cm
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Santiago Cogorno, Bandeja azul, s/f, 6leo sobre tela, 55 x 100 cm



Juan Ballester Pefia, Retrato de mi hijo, 1929, 6leo sobre tela, 75 x 49 cm
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Alfredo Guttero, Amazona, 1931, yeso cocido, 88 x 108 cm



Luis Falcini, Despertar, s/f, piedra
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Horacio Butler, La siesta, 1927, 6leo sobre tela, 62 x 45 cm



Juan Del Prete, Bosque, 1926, 6leo sobre tela, 57 x 66 cm

39



40

Juan Manuel Gavazzo Buchardo, Naturaleza muerta, 1930, 6leo sobre tela, 81 x 98 cm



Juan Carlos Faggioli, Naturaleza muerta, 1948, dleo sobre tela, 120 x 150 cm
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Norah Borges, Concierto (homenaje a Bach), 1944, 6leo sobre tela, 80 x 90 cm



Luis Falcini, Flauta dulce, s/f, bronce, 0,40 x 0,83 cm
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Emilio Pettoruti, Fotografia de Maria Rosa, 1937, 6leo sobre tela, 81 x 60 cm



Armando Chiesa. Leda, 1946, dleo sobre tela, 55 x 84 cm
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Sergio de Castro, Naturaleza muerta, 1947, 6leo sobre madera, 53 x 60 cm



Juan del Prete, Composicion, 1945, dleo sobre tela, 50 x 37 cm
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Jonio Montiel, Calle de Buenos Aires, 1947, 6leo sobre tela, 57 x 46 cm



Augusto Torres, Puerto de Montevideo, s/f, 6leo sobre tela, 40 x 52 cm
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Joaquin Torres Garcia, Figura, 1940, 6leo sobre madera, 30 x 24 cm



Joaquin Torres Garcia, Cabeza, 1940, 6leo sobre madera, 40 x 40 cm
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LA INCERTIDUMBRE
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César Lopez Claro, La carta, s/f, 6leo sobre tela, 90 x 70 cm



Agustin Zapata Gollan, Mateo Booz, 1927, 6leo sobre tela, 89,5 x 75cm
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Miroslav Bardonek, La maestrita, 1939, bronce, 75 x 28 cm (detalle)
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Horacio March, Calle Lanusse, San Fernando o Calle hacia el rio, 1941, 6leo sobre tela, 70 x 78 cm



Onofrio Pacenza, Barranca Peiia, 1945, 6leo sobre tela, 60 x 80 cm
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Amadeo Lépez Armesto, Quietud, s/f, 6leo sobre tela, 29 x 48 cm



Radl Soldi, La medianera, 1942, 6leo sobre tela, 70 x 85 cm
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Lorenzo Gigli, Paisaje, s/f, leo sobre madera, 60 x 75 cm



Gertrudis Chale, Paisaje, s/f, 6leo sobre tela, 50 x 70 cm




Osvaldo Francisco Baltera, Fdbricas, 1947, témpera sobre cartén, 37 x 42 cm



Francisco Clemente Puccinelli, Barrio del Sur, 1938, acuarela sobre carton, 32 x 44 cm
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César Francisco Carugo, Invierno, 1938, 6leo sobre madera, 45 x 58 cm



Antenor Pereyra, El escéptico, s/f, 6leo sobre tela, 71 x 59 cm
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Sergio Sergi, Dr. Ambrosio Mollerach, s/f, leo sobre tela, 102 x 74 cm



69



Ludmila Fedorovna de Fioravanti, Paisaje, s/f, t¢émpera sobre papel, 49 x 70 cm




Julio Giustozzi, La vuelta del trabajo, 1942, 6leo sobre tela, 56 x 64 cm
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Rubén Celestino Daltoé, Figura, s/f, 6leo sobre tela, 80 x 50 cm



Rodolfo Morelli, Figura, 1945 6leo sobre tela, 100 x 60 cm
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EL ENIGMA
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Raquel Forner, Soledad, 1943, 6leo sobre tela, 54 x 45 cm



Demetrio Urruchua, Cabeza de niiia, 1943, 6leo sobre tela, 34 x 24 cm

77



Raquel Forner, Figura Simbolo, 1949, 6leo sobre tela, 174 x 125 cm
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Orlando Pierri, Mensaje, 1945, 6leo sobre tela, 105 x 73 cm



Orlando Pierri , Los amigos, s/f, 6leo sobre tela, 195 x 98 cm

81



Miguel Angel Budini, Figura, yeso, 173 x 43 x 40 cm (detalle)






84

Catalina Otero Lamas, Rosina, Sira y Giannina, 1936, 6leo sobre tela, 62 x 55 cm



85

Maruja Mallo, Cabeza de mujer de frente, 1941, 6leo sobre tela, 56 x 44 cm
Maruja Mallo, Cabeza de mujer de perfil, 1941, 6leo sobre tela, 56 x 44 cm



86

Jorge Casals, Autorretrato, s/f, 6leo sobre tela, 35 x 74 cm



Humberto Marini, Solar de los recuerdos, 1953, 6leo, 51 x 61 cm

Luis Barragan, Imdgenes, s/f, 6leo sobre cartén, 40 x 28 cm
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88

Luis Gowland Moreno, Tormento, 1942, 6leo sobre tela, 120 x 135 cm



Aquiles Badi, El hombre verde, 1936, 6leo sobre tela, 70 x 80 cm

89



Enrique de Larrafiaga, El palco, 1939, 6leo sobre tela, 140 x 118 cm
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EL DRAMA



Hércules Solari, La calle, 1945, 6leo sobre tela, 160 x 118 cm



95



Luis Borraro, Desolacion, s/f, 6leo sobre tela, 120 x 150 cm






Egidio Cerrito, Paisaje argentino, s/f, 6leo sobre madera, 118 x 146 cm




Carlos Uriarte, Tormenta en Monje, s/f, 6leo sobre cartén, 66 x 93 cm
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Marina Bengoechea, Mesa obrera, 1945, 6leo sobre tela, 140 x 210 cm
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102

Sara Antocci, Naturaleza muerta (el gallo), 1942, 6leo sobre tela, 51 x 71 cm



103

César Fernandez Navarro, En el camino, s/f, 6leo sobre tela, 123 x 85 cm



104

Roberto Viola. Habitantes de la barranca, 1949. 6leo sobre carton. 70 x 51 cm



105

Pedro Hermenegildo Gianzone, Hierro viejo, 1945, 6leo sobre tela, 76 x 100 cm



106

Ricardo Supisiche, Descanso, 1952, 6leo sobre tela, 94,5 x 73 cm



107

Matias Molina, Taperas, s/f, 6leo sobre tela, 62 x 90 cm



Miroslao Bardonek, Trabajo de islefio, s/f, yeso, 75 x 28 cm (detalle)
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Juan Andrés Otano, Cabeza, 1946, 6leo sobre tela, 72 x 52 cm



Obdulio Vesprini, Naturaleza muerta, 1950, 6leo sobre tela, 53 x 70 cm







BIOGRAFIAS Y LISTADO DE OBRAS

por Elisabet Veliscek

SARA ANTOCCI

(Italia-Santa Fe) Pintora. Asisti6 a los cursos de dibujo y pintura en la Escuela
Provincial de Artes Visuales “Juan Mantovani”, de la cual egresé junto a su her-
mana Lucia, siendo ambas representantes de la primera generacion de plésticos
santafesinos titulados en dicha institucién. Ejercié la docencia en la Academia
de Pintura “Juan Cingolani” de la Escuela Dante Alighieri. Participé del Primer
Salon de Grabadores Santafesinos realizado en el Salon Peuser de Buenos Aires,
en 1948, con los lindleos: Paisaje y Lavandera. Realiz6 envios a los salones
oficiales de Rosario, en 1946 y 1955, y de Santa Fe, en 1947, y desde 1951 se
presentd a todas las convocatorias anuales hasta 1958.

Naturaleza muerta (el gallo), 1942, 6leo sobre tela, 51 x 71 cm

AQUILES BADI

(Buenos Aires, 1894-1976) Pintor, dibujante y muralista. Estudi6 en el Regio
Collegio Tomasseo de Mildn en el que obtuvo una Licencia Técnica en 1909. Ese
mismo afo regresé a Buenos Aires para completar su formacién en la Academia
Nacional de Bellas Artes donde fue compafiero, entre otros, de Horacio Butler y
Héctor Basaldua, teniendo como profesores a Pio Collivadino y Reinaldo Giudi-
ci. Durante 1921 y 1936 residi6 en Europa, recorriendo Paris, Alemania, Austria
e Italia junto a Butler. Hacia 1924 cursé estudios en la Academia Julian y en el
taller de Henri Le Fauconnier y Charles Guerin en Paris. Allf se vincul6 con otros
pintores argentinos que estaban estudiando en la capital francesa como Forner,
Bigatti y Basaldia. En 1927 realiz6 envios al Sal6n Nacional y obtuvo el segun-
do premio por una de sus obras. Intervino en el Salén de los Independientes de
Paris en 1928 y el mismo afo participé en el Primer Salén de Pintura Moderna
en la Asociacién Amigos del Arte de Buenos Aires, donde también realizé su
primera muestra individual en 1935. A su regreso a la Argentina abri6 el Atelier
Libre de Arte Contemporaneo junto a su compafiero Horacio Butler, que mantu-
vo hasta su retorno a Europa. Ese afo recibi6 el Primer Premio de Composicién
del Salén Nacional y el Premio Adquisicién “Martin Rodriguez Galisteo” en el
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XIII Salén Anual de Santa Fe. Participé en la Exposicion Internacional de Paris
con una serie de paneles decorativos realizados junto a Spilimbergo, siendo dis-
tinguidos con la Medalla de Oro. También en 1937 gano el Premio de la Seccién
de Acuarelistas, concedido por la Comisién Nacional de Bellas Artes, obtuvo
una distincién en el Segundo Salén Nacional de Artistas Decoradores y el Primer
Premio de Pintura Mural de la Comision Nacional de Cultura. Presidid, ademas,
la Sociedad Argentina de Artistas Pldsticos (SAAP). Regresé a Italia en 1939,
dedicandose a la pintura mural y a la ilustracién en revistas, aunque continudé
presentando obras en el Salén Nacional.

El hombre verde, 1936, 6leo sobre tela, 70 x 80 cm

JUAN BALLESTER PENA

(San Nicolas de los Arroyos, Buenos Aires, 1895-Buenos Aires, 1978) Pintor,
ilustrador y escendgrafo. De formacién autodidacta, aunque de joven recibid lec-
ciones esporadicas del artista italiano Forsignano. Comenzd sus primeras incisio-
nes sobre lindleo, madera y metal luego de ver trabajar al maestro Mario Canale.
Realizé viajes de estudio por el norte y el sur de la Argentina. En su juventud
colabor6 en periddicos y revistas anarquistas con dibujos y xilograffas, figurando
algunos en La Protesta, Nuestro Tiempo, Campana de Palo y, posteriormente,
en libros de Alvaro Yunque, Leopoldo Macheral y Ulises Petit de Murat. Has-
ta 1927 fue co-director de los cuadernillos literarios Nuestra Revista. En 1929
llevé a cabo su primera muestra individual en la Asociacion Amigos del Arte de
Buenos Aires y desde 1937 realizé envios al Salén Nacional, al que le siguieron
presentaciones en convocatorias y salones de Rosario, Santa Fe, Tandil, Mar del
Plata y otros. Recibié numerosos reconocimientos desde 1938 y participé en The
Golden Gate International Exposition en San Francisco de California, Estados
Unidos, en 1939 y en la Latin American Exhibition of Fine Art en el Riverside
Museum de Nueva York, en 1940. Una crisis espiritual lo volcé al catolicismo y
desde entonces se dedicé a dibujar y pintar motivos religiosos. Fund6 y dirigi6
el Taller de Arte Cristiano San Cristobal y la Escuela Popular de Arte en 1931 y
1932 luchando por una renovacién del arte religioso. Al mismo tiempo participd
de los Cursos de Cultura Catélica donde se dictaban seminarios de Filosofia
y Teologia, asi como ciclos de pintura y xilografia. Realizé escenografias para
Operas como Lakmé'y El principe Igor en el Teatro Colén y participé en Primer
Salén de la Sociedad de Escendgrafos de la Argentina en 1958. También hizo
escenografias para programas de titeres presentadas con la compaiia Los Titeres



de Cachiporra hacia mediados de la década del treinta. Pint6 murales para mo-
nasterios, basilicas e iglesias de varias provincias del pais.

Retrato de mi hijo, 1929, 6leo sobre tela, 75 x 49 cm

OSVALDO FRANCISCO BALTERA

(Rosario, 1915) Pintor y dibujante. Cursé estudios de Arquitectura en la Uni-
versidad Nacional del Litoral y realizé el Profesorado de Dibujo en la Escuela
Normal N° 2 de Rosario. Ejerci6 la docencia artistica en institutos particulares y
concurrio a los certamenes oficiales desde 1944. Entre ellos, los salones anuales
de Santa Fe en 1944-47-48, 1950-51-52-53-57; los salones nacionales de 1951-
52, ademas de actuar periddicamente en los salones de Rosario en 1949-50-
51-52-53-54, 1977-79, 1980-85-86-87. Integro las exposiciones pertenecientes
a la Asociacién de Profesores Normales Nacionales de Dibujo organizadas por
Amigos del Arte de Rosario. En la misma institucion le fue otorgado en 1947 el
Tercer Premio en el III Salén de Pintura al Aire Libre. Realiz6 su primera expo-
sicién individual en la Galeria Fidélibus de Rosario, en 1949. Obtuvo el Primer
Premio Adquisicién en el Salén Anual de Cérdoba, en 1952 y el Segundo Premio
Adquisicién en el Salén de Curuzi-Cuatid, Corrientes, en el mismo afio.

Fdbricas, 1947, témpera sobre cartén, 37 x 42 cm

MIROSLAV BARDONEK

(Moravia, Checoslovaquia, 1909-Santa Fe, 1983) Escultor. Realizé sus primeros
estudios en Checoslovaquia mientras aprendi6 el oficio de su padre, marmo-
lero y letrista. Poco después de finalizar la Primera Guerra Mundial, en 1923,
emigré con su familia a la Argentina y luego de una breve estancia en Buenos
Aires se radicé definitivamente en Santa Fe, adquiriendo la ciudadania en 1935.
Allf comenz6 su formacién en la Escuela Profesional Nocturna “Leandro N.
Além”, donde recibid nociones bésicas de dibujo artistico, ornamental y mecé-
nico. Complet6 su educacion plastica con el escultor espaiiol Serafin Marsal y
con el maestro Pablo Rouquié, pintor, decorador y escultor ornamental de origen
francés. Con este artista reforzo su vocacion profesional y se perfecciond en las
técnicas de la restauracion y el fileteado. Entre 1931 y 1937 aprendi6 dibujo y
pintura en la Academia de Juan Cingolani. Envié obras al Primer Salén organi-
zado por la Sociedad de Artistas Pldsticos Santafesinos en 1927, donde obtuvo
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un premio estimulo. Le siguieron presentaciones en los salones anuales de Santa
Fe en las distintas convocatorias hasta 1953. Exhibi6 obras en el Salén Nacional
de Buenos Aires en 1937, 1941 y 1944, en el Sal6n de Otofio de Rosario en 1936
y en el Salén Anual de Artistas Plasticos de Entre Rios en 1935. Desde entonces
inici6 un trayecto en el que obtuvo numerosas distinciones y premiaciones en
exposiciones de Santa Fe y Buenos Aires. Se desempefié como conservador de
obras en el Museo Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez”,
entre 1937 y 1960, y ejercié funciones en el Museo Etnografico y Colonial. Fue
profesor de Escultura en la Escuela Provincial de Artes Visuales “Juan Manto-
vani” desde 1942, cargo que ocupd durante treinta y cinco afos. Fue asimismo
miembro fundador y presidente de la Asociacion de Artistas Plasticos Santafesi-
nos y organizador de la Escuela de Artes Visuales “Manuel Belgrano” de Rosario
entre 1960 y 1963.

La maestrita, 1939, bronce, 75 X 28 cm
Trabajo de isleiio, s/f, yeso, 112 x 32 cm

LUIS BARRAGAN

(Buenos Aires, 1914-2009) Pintor. En 1924 viaj6 con su familia a Espafia y al re-
gresar comenz6 sus estudios artisticos en la Academia Nacional de Bellas Artes
y luego en la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova” en 1935.
Realizé un viaje a Paris en 1937 y poco después fundé e integr6 el Grupo Oridn
junto a Ideal Sanchez, Leopoldo Presas, Orlando Pierri y otros artistas. En 1943
fue invitado para exponer su obra con el grupo Unién de Plésticos de Cérdoba,
lugar donde residié temporalmente. Luego de exponer en dos ocasiones con el
Grupo Orién trabajé en una serie de pequefias telas que integraron su primera
muestra individual en la Galeria Sintonia de Buenos Aires, en 1948. Estas obras
incorporaban algunos de los elementos que caracterizaron su produccion desde
los afios cincuenta como la geometria y la superposicién de planos y dngulos.
Fundé en 1952 el grupo Veinte Pintores y Escultores, integrado entre otros por
Américo Balan, Fernando Lépez Anaya y Libero Badi, quienes realizaron ese
mismo afio su primera exposicion en la Galeria Miiller. Participd en la Bienal de
Sao Paulo en 1954 y tres afios mds tarde realiz6 un viaje a Espafia. A partir de esa
década recibié numerosos premios en los salones oficiales de Buenos Aires, La
Plata, Mar del Plata, Cérdoba y Santa Fe.

Imdgenes, s/f, 6leo sobre cartén, 40 x 28 cm



MARINA BENGOECHEA

(Marcos Judrez, Cérdoba, 1916) Pintora y muralista. Inicié sus estudios en la
Academia de Vicente Puig, frecuentando los talleres de otros maestros argen-
tinos como Antonio Berni. Realizé sus primeros envios al Salén Nacional des-
de 1940 y a los salones oficiales de Santa Fe desde 1943. Se desempeiié como
jurado en certdmenes organizados en Buenos Aires, Mar del Plata y Rosario.
Fue distinguida con varios premios, obteniendo el primero de ellos en el Salén
de Santa Fe de 1944. Realiz6 su primera exposicion individual en la Galeria
Sarmiento de Buenos Aires en 1940 y en Peuser en 1948. Emprendi6 una serie
de viajes por México y Europa recorriendo, desde 1949, los grandes museos y
centros artisticos de Francia e Italia, Inglaterra y Suiza. Tuvo vinculaciones con
el Comité Argentino de la Paz de Buenos Aires participando como jurado en los
concursos de afiches y vifietas de 1949. Formé parte del equipo de pintores que
realizé las decoraciones murales del Teatro Popular Judio IFT de Buenos Aires,
entre octubre de 1951 y marzo de 1952. Dentro de este conjunto colabor6 para
la obra Historia del teatro argentino y del teatro judio, donde se emplearon téc-
nicas como los relieves escultdricos y grabados sobre marmol. Realizd, ademads,
ilustraciones para libros, diarios y revistas.

Mesa obrera, 1945, 6leo sobre tela, 140 x 210 cm

NORAH BORGES

(Buenos Aires, 1901-1998) Pintora, dibujante y grabadora. Inicié su formacién
artistica en la Ecole des Beaux Arts de Ginebra. En 1918 se traslad6 con su fami-
lia a Lugano, donde se dedic6 al estudio de la xilografia con Arnaldo Bossi. Ese
mismo afio viaj6 a Espafia y junto a su hermano, el escritor Jorge Luis Borges,
se vincul6 con la vanguardia ultraista. Allf tuvo una vida cultural activa colabo-
rando con distintas revistas donde publicé sus grabados. De regreso a Buenos
Aires, en 1921, intervino en el lanzamiento de la Revista Mural Prisma con dos
xilografias y se incorporé a los circulos vanguardistas portefios participando de
la renovacion plastica. En 1923 se trasladé nuevamente a Europa con su familia,
visitando Paris y Nimes, Londres, Ginebra, Avifién y Barcelona. Cuando volvi
a Buenos Aires colabor6 con la revista Martin Fierro. Mientras, hizo un envio a
la exposicidn colectiva de la Sociedad de Artistas Ibéricos, en Madrid. Realiz6 su
primera muestra individual en la Asociacién Amigos del Arte de Buenos Aires en
1926 y, en la misma institucién, participd en exposiciones colectivas en 1926 y
1930. Fue convocada para realizar ilustraciones y grabados no sélo para distintas
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revistas de Europa y la Argentina sino también para libros. Al tiempo regresd a
Espafia con su esposo, el escritor Guillermo de Torre, y en 1934 realiz6 su pri-
mera exposicion individual en el Museo de Arte Moderno de Madrid. Ese mismo
afio colabor6 con Federico Garcia Lorca en la compaiia de teatro La Barraca, di-
sefiando la escenografia y el vestuario para la obra Egloga de Plécida y Vitoriano
de Juan de la Encina. Particip6 junto a su marido y algunos artistas de la seccién
madrilefia del grupo Amics de L°Art Nou (ADLAN), un movimiento artistico
cataldn que promovia el arte de vanguardia. En 1936 presentd obras en L°Art
Espagnol Contemporain en el Jeu de Paume de Paris, junto a Picasso, Mird,
Juan Gris, Dali y otros. Al estallar la Guerra Civil, Norah Borges y Guillermo de
Torre partieron a Parfs, para regresar definitivamente a la Argentina en 1938. En
Amigos del Arte realiz6 una gran exposicion de sus obras en 1940, seguida por
una serie de muestras en distintas galerfas de Buenos Aires.

Concierto (homenaje a Bach), 1944, 6leo sobre tela, 80 x 90 cm

LUIS BORRARO

(Caserta, Italia, 1896-Buenos Aires, 1960) Pintor, escritor y musico. Emigré a la
Argentina con sus padres a los pocos meses de su nacimiento. Asistié esporadi-
camente a los cursos libres de la Academia Nacional de Bellas Artes, egresando
como Profesor de Dibujo y Pintura en 1938. Realiz6 su primera exposicién indi-
vidual en la Cooperativa Artistica en 1928 con el apoyo de Atilio Chiappari, por
entonces Director del Museo Nacional de Bellas Artes y Emilio J. Sarniguet. Ese
mismo afio se present al Salén Nacional y desde entonces realiz6 envios de ma-
nera periddica a los salones de Buenos Aires y del interior del pais, obteniendo
premios desde 1932. Trabaj6 distintas técnicas como la acuarela y los ldpices de
colores, asi como el 6leo que utilizaba mediante empastes de materia. Fue crea-
dor de periddicos, colaborador de la revista Nosotros, miembro fundador y diri-
gente de la Corporacién de Artistas Plasticos, particip6 en el Circulo de Bellas
Artes, en la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos (SAAP) y en la Asociacion
Estimulo de Bellas Artes. Ocup6 el cargo de Profesor de Artes Decorativas en la
Escuela “Fernando Fader”, el de Pintura y Decoracién en la Academia Nacional
de Bellas Artes y el de Dibujo en la Escuela Nacional de Arte Preparatoria “Ma-
nuel Belgrano™.

Desolacion, s/f, 6leo sobre tela, 120 x 150 cm



MIGUEL ANGEL BUDINI

(Cérdoba, 1911-1993) Pintor y grabador, escultor y ceramista. Estudi6 en la Es-
cuela Provincial de Bellas Artes “Dr. José Figueroa Alcorta” de Cérdoba, adqui-
riendo el titulo de Maestro de Dibujo, en 1931. Tuvo como maestros a Francisco
Vidal, Carlos Camilloni y Emiliano Gémez Clara. Realiz6 su primera exposicion
individual en 1929, cuando atin cursaba sus estudios, y desde entonces participd
en cuantiosas muestras y salones oficiales del interior del pais, obteniendo pre-
mios desde 1932. En sus primeros afios manejé técnicas varias interesandose ma-
yormente por la escultura desde 1947 y experimentando con distintos materiales
como yeso, terracota, fibrocemento, bronce y, posteriormente, chapa. Ejercié
desde 1935 la docencia teniendo una larga trayectoria como profesor en distintas
instituciones y asimismo fue Director de la Escuela Provincial de Cerdmica y Vi-
cedirector de la Escuela Provincial de Bellas Artes. Realiz6 esculturas y murales
ceramicos para la Cofradia de la Merced, el Cementerio San Jer6nimo, la Plaza
Espaiia, entre otros edificios, residencias y paseos de Cordoba.

Figura, yeso, 118,5 x 79 cm

HORACIO BUTLER

(Buenos Aires, 1897-1983) Pintor, dibujante y escendgrafo. Estudié en la Aca-
demia Nacional de Bellas Artes y en 1922 recibi6 una ayuda econémica para
viajar a Europa. Tras recorrer la Colonia de artistas de Worpswede en Alemania,
visitar Paris, Mildn y una fugaz estadia en Viena, se instal6 finalmente en Paris.
Al contactarse con el postimpresionismo, el expresionismo y el cubismo, inicié
sus actividades en la Academia de la Grande Chaumiére y luego en los talleres
de André Lothe y Emile Othon Friesz, donde conoci6 a otros artistas argentinos
que estaban formdndose en la capital francesa. Entre ellos estaban Aquiles Badi,
Héctor Basaldua, Alfredo Bigatti y Raquel Forner, quienes conformaron el Gru-
po de Paris. Regresé por un tiempo a Buenos Aires en 1928 y alli participd en
el Primer Sal6n de Pintura Moderna organizado en las salas de Amigos del Arte
con obras de varios de sus compafieros que estaban en Paris. En esta institucién
no solo presentd trabajos en los salones de arte de 1930 y 1931, sino que también
llevé a cabo su primera muestra individual, cuando regres6 definitivamente a la
Argentina, en 1933. Luego del breve paso por Buenos Aires volvié a Europa y
recorrié pequefios pueblos franceses que le permitieron un contacto con la natu-
raleza y la incorporacion del paisaje en sus obras. A partir de 1929 realizé envios
a los Salones de Otofio y de las Tullerfas de Paris y en 1936, ya de vuelta en la
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Argentina, abrid junto con Aquiles Badi el Atelier Libre de Arte Contemporaneo.
Participé en muestras y salones internacionales de Paris, en 1934 y 1964, de
Nueva York en 1937, y concurrié al Salén Nacional desde 1924. Fue designa-
do miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes y jurado permanente del
Premio Palanza en 1943. Trabajé en escenografias y vestuarios de Opera para
el Teatro Colén, el Teatro Solis de Montevideo y la Scala de Miladn. Entre sus
reconocimientos cuentan el Gran Premio Cinzano en 1957, el Gran Premio del
Fondo Nacional de las Artes en 1973 y el Premio de la Fundacién Alejandro
Shaw en 1981.

La siesta, 1927, 6leo sobre tela, 62 x 45 cm

CESAR FRANCISCO CARUGO

(Buenos Aires, 1896-1993) Pintor y dibujante. Inici6 sus estudios en la Aca-
demia Nacional de Bellas Artes egresando en 1923 con el titulo de Profesor de
Dibujo. Continué perfecciondndose en los cursos superiores de pintura dictados
por Carlos Ripamonte en la misma Academia. Realizé envios al Salén Nacional
desde 1927 y continué sus presentaciones en 1928, 1930 y 1931. Expuso en el
Salén de Rosario de 1930 y en las distintas convocatorias de los salones anuales
de Santa Fe, La Plata, Pergamino, Parand y San Francisco, Cérdoba. Miembro de
la Escuela de Arte de La Boca, reconocido por sus escenas nocturnas fue apoda-
do “el pintor de la noche”. Ocup6 el cargo de Profesor en la Academia Municipal
de Bellas Artes de Lomas de Zamora en Buenos Aires. Colabor6 en la formacién
del actual Museo Municipal de Bellas Artes de Tandil, obteniendo numerosas
donaciones de obras que formaron parte de su coleccion. Realizé exposiciones
individuales en la Galeria Miiller, en 1942 y 1947, en la Agrupacion de Gente de
Arte y Letras “Impulso”, en 1950, 1968 y 1974, y envi6 obras a la Exposicion
de Médicos Pintores de Rosario organizada por el Museo Municipal de Bellas
Artes “Juan B. Castagnino” en 1961. Obtuvo reconocimientos en el Primer Sal6n
Anual Provincial de Pintura “Ciudad de Mercedes”, Buenos Aires, y el Premio
“Jockey Club” en el certamen artistico de la ciudad de la Plata.

Invierno, 1938, 6leo sobre madera, 45 x 58 cm



JORGE CASALS

(Buenos Aires, 1909) Escultor. Viajé a Espafia con su familia en 1912, cursando
estudios en la Escuela de Artes y Oficios de Barcelona entre 1925 y 1932, bajo la
direccién del artista madrilefio Angel Ferrant Vazquez, vinculado a las corrientes
de la vanguardia futurista, surrealista y del arte cinético. Allf adquirié nociones
de modelado y vaciado, de talla en madera y de técnicas modernas a partir de
una propuesta de estudios inspirada en las escuelas de disefio y arquitectura de
Austria y Alemania, que Ferrant llevé a cabo durante su estadia en Barcelona.
En 1936 particip6 en el Salén de los Artistas Independientes en esa misma ciu-
dad. Poco después se radic6 por un tiempo en Paris para regresar a la Argentina
en 1939, concurriendo desde 1942 a los salones oficiales de Buenos Aires y del
interior del pafs, entre ellos, Rosario, Santa Fe y Mar del Plata, en los cuales ob-
tuvo premios y reconocimientos. Realizé exposiciones individuales en la Galeria
Kraft en 1944 y en la Asociacién Estimulo de Bellas Artes en 1946. Viajé nue-
vamente a Europa en 1950 para recorrer Suiza, Francia e Italia, regresando ese
mismo afio. Entre sus obras mas importantes figuran un conjunto de 322 piezas
talladas en cedro policromado que ilustran las escenas del Martin Fierro en base
a dibujos de Luis Macaya.

Autorretrato, s/f. 6leo sobre tela, 35 x 74 cm

EGIDIO CERRITO

(Népoles, Italia, 1918-Cérdoba 1999) Pintor. Se trasladé a la Argentina en 1921,
viviendo un breve periodo en la ciudad de Gélvez, Santa Fe, para finalmente es-
tablecerse en Cdrdoba y adquirir la ciudadania argentina en 1940. Inici6 su for-
macién pléstica en la Escuela Provincial de Bellas Artes “Dr. Figueroa Alcorta”
egresando en 1940 con el titulo de Maestro de Dibujo y Pintura. En esa misma
institucion ocup6 posteriormente los cargos de profesor y director hasta mediados
de los afios cincuenta. Cumplié también funciones directivas en el Museo Provin-
cial de Bellas Artes “Emilio Caraffa”, entre 1948 y 1950. Particip6 asiduamente en
los salones oficiales nacionales y provinciales desde 1943, obteniendo a partir de
entonces numerosas premiaciones en Buenos Aires, Mar del Plata, Tandil, Bahia
Blanca, Rosario, Santa Fe, Cérdoba, Tucumén y San Juan. Realizé su primera ex-
posicién individual en el Salén Blanco del Ministerio de Obras Publicas en 1944 y,
posteriormente, en distintas galerias de arte de Cérdoba, Rosario y Buenos Aires.

Paisaje argentino, s/f, 6leo sobre madera, 118 x 146 cm
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GERTRUDIS CHALE

(Viena, Austria, 1898-Vilgo, La Rioja, 1954) Pintora y dibujante. Inicié su for-
macién en la Escuela de Artes y Oficios de Viena, complet6 sus estudios en la
Escuela de Heimann en Munich y hacia la década del veinte realizé cursos de
anatomia plastica en Ginebra. All{ organiz6 su primera exposicién y comenzo
a trabajar en artes decorativas y disefio comercial. Posteriormente se radicé en
Paris donde descubri6 la vanguardia y trabajé disefiando publicidades y carteles
hasta inicios de los treinta. Se traslad6 a Espafia donde colabor6 en una casa de
moda y residié durante un breve periodo en las Islas de Mallorca e Ibiza y luego
en Madrid. La expansion del fascismo en Europa y el recrudecimiento de la
violencia en los umbrales de la Guerra Civil Espaiiola, hicieron que abandonara
Espafia viajando a la Argentina, en 1934, para radicarse en los suburbios de
Quilmes. Rdpidamente se vincul6 a la élite cultural de Buenos Aires frecuentan-
do escritores como Oliverio Girondo y su esposa Norah Lange y artistas como
Grete Stern y Horacio Coppola. En los afios sucesivos recorrid el pais haciendo
apuntes y pinturas de paisajes, interesdndose por las poblaciones indigenas y los
habitantes nativos. En 1945 recorrié Perd, Bolivia y Ecuador, también visitd y
expuso sus obras en Brasil, México y Uruguay. En 1948 obtuvo el Primer Pre-
mio en Pintura en la Sociedad de Acuarelistas y Grabadores de Buenos Aires y
el Primer Premio en Dibujo en el salén organizado por la misma agrupacién en
1951. Muiltiples exposiciones se sucedieron desde entonces en distintas galerias
de la Argentina y del continente americano. En 1954, poco antes de su muerte
en un accidente aéreo, fue invitada a pintar un mural en las cipulas de la Galeria
Santa Fe junto a artistas como Juan Batlle Planas y Luis Seoane.

Paisaje, s/f, 6leo sobre tela, 50 x 70 cm

ARMANDO CHIESA

(Buenos Aires, 1906) Pintor y dibujante, muralista y escendgrafo. Cursé estu-
dios en la Academia Nacional de Bellas Artes donde obtuvo el titulo de Profesor
de Dibujo en 1930 y continu6 en la Escuela Superior de Bellas Artes, egresando
en 1938 con el titulo Profesor Superior de Pintura y Decoracion. Se desempeii6
como escendgrafo en el Teatro Colon de Buenos Aires hasta alrededor de 1969,
siendo invitado la primera vez por Rodolfo Franco en su gestiéon como director
escenografico desde los afios veinte. Allf realizo las decoraciones para peras de
Igor Stravinsky, Giacomo Puccini, Arnold Schonberg, entre otros. En el Instituto
Superior de Arte radicado en el mismo teatro cumplié funciones como profesor



de escenografia junto a Saulo Benavente. Integré el grupo de artistas muralistas
que actud en torno a la Escuela de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova” y la
Academia Nacional de Bellas Artes, el cual recibié distintos encargos estatales
durante el primer peronismo. En 1935 pint6 junto a Rodolfo Castagna y Laerte
Baldini el fresco Descubrimiento de América emplazado en el patio de la Es-
cuela N° 27 “Petronila Rodriguez” de Parque Chas. Con los mismos artistas y J.
Ugarte Eléspuru realizé, entre 1934 y 1935, los murales Las Artes y Artes Criollas
para la Comision Nacional de Bellas Artes. Presenté obras en el Salén Nacional
desde 1935 y en los salones oficiales de distintas provincias, teniendo una presencia
sostenida en las convocatorias anuales de Santa Fe en 1941-44-47-48, 1951-53-54.
También fue recurrente en el Salén de Rosario, enviando obras en 1938-39, 1944,
1951-52 y en la Asociacion Amigos del Arte de Rosario, donde particip6 en el II Sa-
16n de Arte Plastico Latitud en 1945. Realiz6 exposiciones individuales en la Galeria
Peuser en 1946 y en la Agrupacion de Gente de Arte y Letras “Impulso” en 1966.
Actué como jurado en numerosos salones organizados por el peronismo como el
Segundo Salén Nacional de Estudiantes de Artes Plasticas Eva Perén, en 1952, 0 el
Salén de Arte de Mar del Plata, Homenaje a Eva Perén, en 1953. Integré el Grupo de
Artistas Modernos La Jaula desde sus inicios, en 1952, junto a Juan Carlos Miraglia,
Juan del Prete, Juan Ballester Pefia, Vicente Forte y otros, realizando su primera
exposicion grupal en la Galeria Rose Marie de Buenos Aires.

Leda, 1946, dleo sobre tela, 55 x 84 cm

SANTIAGO COGORNO

(Buenos Aires, 1915-2001) Pintor. Estudi6 pintura con Atilio Bernasconi y Ratil Sol-
di y prosigui6 en la Academia de Brera en Mildn, Italia, con Aldo Carpi obteniendo
el titulo en 1938. Al declararse la Segunda Guerra Mundial regreso a la Argentina
donde residi6 hasta 1946, afio en que volvié a Milan y fund6 el grupo de arte moder-
no Corrente. En su estadia italiana se relaciond con los artistas Giorgio de Chirico
y Lucio Fontana. Concurri6 al Salén Nacional desde 1933 y expuso sus trabajos en
salas de Buenos Aires y Europa. Realiz6 su primera muestra individual en la Galeria
Saint Moritz de Suiza en 1949 y al afio siguiente en las salas de Plastica en Buenos
Aires. En adelante particip6 en exposiciones individuales y colectivas a nivel na-
cional e internacional. Su estilo tuvo grandes transformaciones entre 1949 y 1962,
periodo en el que expresd un cardcter americano en su pintura. En 1956 intervino en
la Bienal de Sao Paulo, al afio siguiente en la Bienal de Venecia e inici6 un viaje por
el sur de la Argentina. Realiz6 una importante muestra de sus trabajos en la Galerfa
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Witcomb de Buenos Aires en 1957. Luego incursiond en la escultura y exhibi6 los
resultados de esta bisqueda en la Galeria Rubbers. En 1976 la Galeria Palatina orga-
nizd una exposicion retrospectiva de sus obras y una segunda muestra de esculturas.
Residi6 de manera intermitente en Argentina e Italia entre 1958 y 1980.

Bandeja azul, s/f, 6leo sobre tela, 55 x 100 cm.

RUBEN CELESTINO DALTOE

(Buenos Aires, 1922-Cérdoba, 2008) Pintor y dibujante. Hijo del artista Juan
José Daltoé, se inicié desde muy joven en la practica del dibujo y la pintura. En
el Instituto Argentino de Artes Gréficas completd sus estudios con Lino Enea Spi-
limbergo y posteriormente en la Escuela Provincial de Artes Plasticas de Santa Fe,
teniendo como profesores a Sergio Sergi, Planas Casas y Gustavo Cochet. Conti-
nué su formacién en la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Cércova”
especializandose en pintura con Emilio Centurién y en forma paralela asistié al
taller de Cecilia Marcovich. Desde 1943 participé en numerosas exposiciones en
Buenos Aires, Mar del Plata, Bahia Blanca, Santa Fe, Cérdoba y present6 obras en
galerias y centros culturales de Francia y México. Recibid, ademads, distintos reco-
nocimientos y menciones en los salones oficiales desde 1947. En 1951 viajé por
primera vez a Europa visitando Francia, Holanda, Suiza, Italia y Espafia, para radi-
carse finalmente en Parfs y realizar cursos de perfeccionamiento en la Academia de
André Lothe. Al regresar al pais fundé un espacio cultural junto a su mujer, Raquel
Fux, pero durante la época de la tltima dictadura retorné nuevamente a Europa
donde residi6 hasta 1992. Ya en la Argentina se instalé en Villa Cabana, Unquillo,
en la provincia de Cérdoba, y en su nuevo taller pintd sus tltimos paisajes.

Figura, s/f, 6leo sobre tela , 80 x 50 cm

SERGIO DE CASTRO

(Buenos Aires, 1922-Paris, Francia, 2012) Pintor, muralista y musico. Transcu-
1ri6 su infancia en Europa residiendo, entre 1923 y 1932, en Lausana y Ginebra,
Suiza, y posteriormente en Turin, Italia. De regreso a América, realizé estudios
de composicién musical y fue alumno de los Jesuitas en Montevideo. Hacia 1939
tuvo un primer contacto con Joaquin Torres Garcia, de quien fue discipulo entre
1941 y 1949. Se radic6 en Buenos Aires en 1942 para dedicarse a la pintura y la
composicién musical. Present6 su primera exposicion individual en el Ateneo de
Montevideo y ese mismo afio realizé dos murales para el Pabellén Martirené del



Hospital Saint-Bois con los alumnos del Taller Torres Garcia. En 1945 se radicé
en la ciudad de Cérdoba trabajando como asistente de Manuel de Falla en Alta
Gracia. Al afio siguiente emprendid un viaje al noroeste del pais y el sur de Perd
para estudiar arte prehispanico con Jonio Montiel y otros artistas. Al regresar a la
Argentina en 1947 realiz6 exposiciones en galerias y museos de distintos puntos
del pais. Dos afios més tarde fue becado por el gobierno francés para perfeccionar
sus estudios musicales en Paris, donde se radicé hasta el final de sus dias, aun-
que realizando viajes intermitentes por Europa y la peninsula balcanica. En 1951
abandono su actividad como compositor para dedicarse por completo a la pintura
y la decoracién de vidrieras y murales. Poco después tuvo un encuentro con Pi-
casso, con quien pasé todo un verano en Parfs. Obtuvo a lo largo de su trayectoria
importantes premios nacionales e internaciones y realizé miiltiples exposiciones
individuales y colectivas.

Naturaleza muerta, 1947, 6leo sobre madera, 53 x 60 cm

ENRIQUE DE LARRANAGA

(San Andrés de Giles, Buenos Aires, 1900-Buenos Aires, 1956) Pintor, dibujante y
grabador. Inici6 su formacion en la Academia de Bellas Artes de Buenos Aires donde
conoci6 a Spilimbergo, Basalduia, Butler, Bigatti, y otros. En 1921 hizo su primer
envio al Salén Nacional. Al afio siguiente viajé a Cérdoba junto a su compaiiero
Luis Tessandori, donde comenz6 una serie de paisajes, influenciado por la pintura de
Fernando Fader. Paralelamente realizé presentaciones al Salén Nacional y, en 1924,
expuso sus paisajes cordobeses junto a Tessandori en la Galeria Witcomb de Buenos
Aires. Ese mismo afio viajo a Europa recorriendo Italia, Francia, Bélgica e Inglaterra
para finalmente radicarse en Madrid. Efectu una serie de trabajos como ilustrador
para el diario madrilefio EI Imparcial y expuso en el Circulo de Bellas Artes de esa
ciudad. Poco después visité Segovia, Avila, Andalucia y las provincias Vascongadas.
Al regresar a Madrid present6 obras en el Salén de Otofio y exhibié una serie de
pinturas en la Galerfa Nancy. En julio de 1929 realizé una muestra individual en la
Galeria Witcomb de Buenos Aires y obtuvo el Tercer Premio en la Bienal de Madrid.
Regreso definitivamente a la Argentina en 1931 y desde esa fecha hasta 1940 alcanzé
numerosos reconocimientos a nivel nacional e internacional. Particip6 en el Salén de
Santa Fe de 1935, y otra vez en la convocatoria de 1940, obteniendo el Premio Ad-
quisicién “Martin Rodriguez Galisteo”. Realizé dos muestras individuales en 1941
en los salones del diario £l Mundo de Mar del Plata y en la Asociacion Gente de Arte
de Avellaneda. Fue designado Vicepresidente de la Sociedad Argentina de Artistas
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Plasticos (SAAP) para el periodo 1945-1946. En los afios siguientes efectué nume-
rosas exposiciones y fue incluido en el Grupo de los Siete junto a Alfredo Guido,
Antonio Berni, Agustin Riganelli, Ratil Soldi, Félix Stessel y Guido Goliardo Ami-
carelli. En 1949 fue nombrado Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes “Pri-
lidiano Pueyrredén”, cargo que ocupd hasta su destitucion luego del golpe militar.

El palco, 1939, 6leo sobre tela, 140 x 118 cm

JUAN DEL PRETE

(Vasto, Italia, 1897-Buenos Aires, 1987) Pintor y escultor. De formacién au-
todidacta, realizé su primer envio al Salén Nacional en 1917 y luego en 1925,
logrando gran repercusion. Al afio siguiente organizé su primera muestra in-
dividual en la Asociacion Amigos del Arte, institucién que le otorgd una beca
para viajar a Europa, donde residi6 entre 1929 y 1933. En Parfs investigo a los
grandes maestros cldsicos y se relacion6 con los circulos de vanguardia, cono-
ciendo a Joaquin Torres Garcia, Jean Arp y Enrico Prampolini. Integré el grupo
Abstraction-Création. Art non Figuratif en 1932 y particip6 en la revista editada
por la agrupacion. Cuando regresé a Buenos Aires presentd pinturas y collages
abstractos en Amigos del Arte. Esta exposicion fue considerada la primera de
arte no figurativo realizada en el pais. Desde 1937 la artista Eugenia Crenovich
fue su discipula y compaiiera de vida. Volvié a Europa en 1954 donde particip6
en bienales y realizé exposiciones en Paris, Génova y Milan, Florencia y Vene-
cia, ademds de ciudades latinoamericanas como San Pablo y México. Hacia los
afios cincuenta su obra presentd una dimension gestual con planos de colores y
chorreados, que le acercaron a una nueva forma expresiva. Este proceso hacia
una humanizacion de la abstraccion le permitié presidir la Agrupacion de Arte
no Figurativo (ANFA), un movimiento de artistas vinculados al arte geométrico
y al informalismo. Recibié numerosas distinciones como la Medalla de Oro en
la Muestra Internacional de Paris en 1937, el Primer Premio del Salén del Acua-
relistas en 1957, el Premio Palanza en 1958, el Gran Premio Internacional de
Bruselas en el mismo afio, el Gran Premio de Honor del Sal6n Nacional en 1963
y el Premio Consagraciéon Nacional de la Secretaria de Cultura en 1983. Fue
distinguido, asimismo, en los Salones de arte del Mar del Plata y de la Provincia
de Santa Fe.

Bosque, 1926, 6leo sobre tela, 57 x 66 cm
Composicion, 1945, 6leo sobre tela, 50 x 37 cm



JUAN CARLOS FAGGIOLI

(Buenos Aires, 1910-1966) Pintor, dibujante y grabador. Inicié su aprendizaje
artistico en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano Pueyrredén” y conti-
nué perfecciondndose en los cursos de pintura que brindaba Emilio Centurién en
la Escuela Nacional de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova”, de la cual egresé
en 1938. Se interesé por la pintura de paisajes, naturalezas muertas con frutos
y flores, orquestas y motivos musicales que resolvid con pinceladas sueltas. Se
presento por primera vez al Salén Nacional en 1935 y realiz6 envios de manera
periddica a los salones de distintas provincias de la Argentina, obteniendo pre-
mios. Realizé muestras individuales en la Asociacion Amigos del Arte en 1941,
en la Galeria Peuser en 1944 y en la Galeria Witcomb en varias oportunidades
entre 1947 y 1951. Fue becado por la Comision Nacional de Cultura en 1943.
Se desempeiié como docente en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrredon” y en el Colegio Nacional “Nicolds Avellaneda” de Buenos Aires.

Naturaleza muerta, 1948, 6leo sobre tela, 120 x 150 cm

LUIS FALCINI

(Buenos Aires, 1889-1973) Escultor. Inici6 su educacion artistica con el tallista y
artesano Benjamin Asnaghi y posteriormente asistié a los cursos de dibujo de la
Academia Nacional de Bellas Artes. Sus ideas estéticas se nutrieron también con
lecturas de escritores realistas, naturalistas y pensadores anarquistas. Participd
en la Exposicion Internacional del Centenario de 1910, donde obtuvo el tercer
premio. Exhibié sus primeras esculturas en las vidrieras de un bazar en calle
Florida al 100. En 1911 recibié una beca del gobierno nacional por cuatro afios
para perfeccionarse en Europa. Acompafiado del pintor Ramén Silva, se instald
en Paris y allf acudi6 primero a las Academias Libres de la Grande Chaumiere
y Colarossi y luego a la Escuela de Bellas Artes. En su viaje recorrié también
distintas ciudades de Italia, pero debido a la muerte de su hermano, regresé tem-
poralmente a la Argentina. Si bien volvié a Europa en 1915, hizo presentaciones
al Salén Nacional periddicamente desde 1913 y a otros salones oficiales como el
de Santa Fe, en los que recibi6 distintos reconocimientos y premios. Regresé al
pais en 1918 y al poco tiempo se trasladé a Montevideo, invitado por el pintor
uruguayo Blanes Viale, para ensefiar dibujo y escultura en la Escuela de Artes
y Oficios. En 1929 renunci6 a su puesto y volvié a la Argentina iniciando un
periodo de intensa accion educativa a través de conferencias y exposiciones que
originaron el desarrollo de un nuevo plan de educacién para la Escuela de Bellas
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Artes. Particip6 en el Nuevo Salén de Pintura Moderna, creado por Guttero en la
Asociacion Amigos del Arte de Buenos Aires, en 1929, 1930 y 1933. Ese ultimo
afio conocié a David Alfaro Siqueiros en un viaje a Montevideo y se encargd de
gestionar, ante la Asociacion Amigos del Arte, una serie de conferencias y una
exposicion artistica. Desde 1935 asumi6 la direccién del Museo Municipal de
Bellas Artes, donde organizo distintos ciclos de arte argentino hasta 1943. Diri-
gid, también, la organizacidn institucional de la Escuela de Bellas Artes de Santa
Fe. En 1947 se hizo cargo de la sala de exposiciones de la Sociedad Hebraica
Argentina y al afio siguiente realizé alli su primera exposicion individual.

Flauta dulce, s/f, bronce, 0,40 X 0,83 cm
Despertar, s/f, piedra

ERNESTO FARINA

(Luque, Cérdoba, 1912-Cérdoba, 1988) Pintor. Cursé estudios con Carlos Cami-
lloni en la Academia Provincial de Bellas Artes de la ciudad de Cérdoba. Se tras-
ladé a Italia por cuestiones familiares permaneciendo alli entre 1931 y 1938 y en
Turin recibi6 lecciones de pintura de Teonesto Deabate. En Italia le impresionaron
profundamente los frescos de Giotto en la Capilla de los Scrovegni en Padua y las
obras de los grandes maestros como Carpaccio y Piero della Francesca, a quienes
estudié de manera minuciosa. Mientras, realizé sus primeros envios a los Salones
Nacionales desde Europa y participd en exposiciones colectivas. Entre 1944 y 1961
obtuvo distintos reconocimientos en salones de Santa Fe (1948) y Cérdoba (1954 y
1958), asi como premios en concursos de pintura. Intervino ademads, en las Bienales
de San Pablo, Venecia y en la Exposicion Universal de Bruselas. Al regresar a la Ar-
gentina abri6 un taller de dibujo y pintura y ejercié ademads la docencia en la Escuela
Provincial de Bellas Artes y en la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de
Coérdoba. Realizé un segundo viaje a Europa, recorriendo Espafia, Francia, Ingla-
terra, Bélgica y Holanda. En 1953 regreso a Italia para visitar los talleres de Carra,
Fontana, De Chirico y profundizar en sus conocimientos sobre la pintura metafisica.
Volvid al pais en 1969 para instalarse en Buenos Aires, y alli realiz6 sus primeras ex-
posiciones individuales en la Galeria Bono en 1951 y en la Galeria Imagen, a través
de ciclos de presentaciones anuales entre 1974 y 1977. Fue también asesor artistico
en las Bienales Americanas de Arte IKA, en Cérdoba, entre 1962 y 1966.

La conchilla, 1950, témpera sobre papel, 27 x 35 cm
Caracolas, 1955, t¢mpera sobre papel, 40 x 55 cm



LUDMILA FEDOROVNA DE FIORAVANTI

(Mosct, Rusia, 1896-Buenos Aires, 1976) Pintora. Después de haber cursado
estudios de medicina, inici6 su formacidn plastica en Moscu y continud asistien-
do alos talleres libres de Paris. Allf expuso sus trabajos en los salones de Otofio
de los Artistas Franceses en el Palacio de las Tullerias y conocié al escultor
argentino José Fioravanti, quien se encontraba formandose en Europa. En 1928
viajaron juntos a la Argentina y desde entonces permanecié en Buenos Aires,
donde desarroll6 su carrera de artista. Realizé envios al Salén Nacional desde
1937 participando periédicamente en las distintas convocatorias y expuso en los
salones oficiales realizados en el interior del pais, en Rosario, Santa Fe y Mar del
Plata, entre otros, obteniendo premios en varios de ellos. Realiz6 su primera ex-
posicién individual en la Galeria Viau en 1937, en Witcomb en 1945, en Miiller
en 1950, a la que le siguieron otras en galerias y salas de Buenos Aires. Participd
en la Exposicion de la Pintura y la Escultura Argentinas de este Siglo llevada a
cabo en el Museo Nacional de Bellas Artes en 1952.

Faisaje, s/f, témpera sobre papel, 49 x 70 cm

CESAR FERNANDEZ NAVARRO

(Bahia Blanca, Buenos Aires, 1909-Santa Fe, 1992) Pintor, muralista y graba-
dor. Inici6 sus estudios en el taller de Abel Bueno Gros en Zaragoza, Espaia,
donde cursé entre 1926 y 1927. En la ciudad de Bilbao integré la Asociacion
de Artistas Vascos, que reuni6 a importantes creadores del periodo anterior a la
Guerra Civil Espafiola como Valentin de Zubiaurre, Ignacio Zuloaga y Dario de
Regoyos. Se inserté6 muy pronto en la bohemia madrilefia continuando sus es-
tudios de manera autodidacta y visitando regularmente el Museo del Prado. En
Europa recorrié también Francia, Bélgica, Holanda e Italia. Durante su estadia
en Parfs, asisti6 al taller de André Lothe. Regresé a la Argentina hacia 1935 y
realizé un itinerario por distintas provincias como Cdérdoba, Santa Fe, Misio-
nes, Entre Rios, Jujuy y Chaco, para conocer sus paisajes, tipos y costumbres,
mientras seguia pintando y exponiendo. En estos viajes realiz6 decoraciones
murales en distintas aulas y universidades del pais. Concurri6 al Salén Nacional
desde 1937 y a los Salones provinciales y municipales de Rosario, Santa Fe y
Cordoba, Curuzi Cuatid, Pergamino y Tucumaén, recibiendo numerosos premios
y reconocimientos. Su primera muestra individual fue en la Asociacion Amigos
del Arte de Buenos Aires. Finalmente se radicé en Santa Fe en 1940 y desde ese
mismo afio se desempefié como Director y Profesor en la Escuela Provincial de
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Artes Visuales “Juan Mantovani”. También ensefi6 dibujo y grabado en la Escue-
la de Bellas Artes de Santa Fe. Volvio por segunda vez a Espafia en 1949 y realiz6
exposiciones en Zaragoza, Bilbao, Madrid y Barcelona. Al regresar nuevamente
a la Argentina se hizo cargo de la direccién del Museo Municipal de Artes Visua-
les de Santa Fe “Sor Josefa Diaz y Clusellas”. Mds tarde cumplié la misma fun-
cién al frente del Museo Provincial de Bellas Artes “Dr. Pedro E. Martinez” de
Parand, siendo designado al poco tiempo Director de Cultura de la Provincia de
Entre Rios. En 1966 siguid la gira por Europa para realizar nuevas exposiciones
en Espafia y poco después present6 obras en la Galeria de Arte de Londres. Fue
declarado ciudadano ilustre de la ciudad de Santa Fe en 1986.

En el camino, s/f, 6leo sobre tela, 123 x 85 cm

RAQUEL FORNER

(Buenos Aires, 1902-1988) Pintora y dibujante. Cursé sus estudios en la Academia
Nacional de Bellas Artes y egresé como Profesora de Dibujo en 1922. Se present6 por
primera vez al Salén Nacional en 1924 y en las convocatorias de 1934, 1942 y 1956,
obteniendo distintos premios. Realizé sus primeras exposiciones individuales en la
Galeria Miiller de Buenos Aires y en la Facultad de Humanidades de la Universidad
de la Plata hacia 1928. Un afio después viaj6 a Europa y se radicé en Paris donde de-
sarroll6 su formacién artistica con Emile Othon Friesz en la Academia Escandinava.
En Francia se vincul6 con los pintores argentinos que estaban realizando estudios de
perfeccionamiento. En 1930 particip6 en la primera exposicion del grupo latinoa-
mericano de Paris en la Galerfa Zak, donde expusieron Butler, Pisarro, Del Prete,
los mexicanos Rivera, Orozco y Lazo y los uruguayos Carlos Alberto Castellanos,
Figari y Torres Garcia. Ese mismo afio regresé a la Argentina y poco después fundé
junto a Guttero, Bigatti y Dominguez Neira el Taller Libre de artes plésticas, cuyo
fin era difundir nuevas précticas artisticas, siguiendo con la modalidad de los talleres
de arte libres existentes en Parfs. Participd en la Exposicion Internacional de 1935
organizada en Pittsburg, Estados Unidos, y en 1937 recibi6 la Medalla de Oro en la
Exposicién Internacional de Paris. Una serie de muestras individuales se sucedieron
periédicamente en la Galeria Bonino de Buenos Aires en la década del cincuenta. En
adelante tuvo una importante intervencion en salones, concursos y muestras tanto en
la Argentina como en Europa, Estados Unidos, Canadd y Japon.

Soledad, 1943, 6leo sobre tela, 54 x 45 cm
Figura Simbolo, 1949, 6leo sobre tela, 174 x 125 cm



JUAN MANUEL GAVAZZO BUCHARDO

(Gualeguaychu, Entre Rios, 1888-Meudon, Francia, 1965) Pintor, decorador y
escultor. Desarrollé su formacidn artistica en Espafia estudiando en la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando y completé sus estudios en el taller de
José Maria Lopez Mezquita. En 1915 se radico en Parfs asistiendo a la Académie
Ranson donde se vinculé con los pintores del grupo de los Nabis y posteriormen-
te cursé estudios en los talleres de Maurice Denis, Paul Sérusier y Félix Vallot-
ton. Realiz6 su primera exposicion de dibujos y miniaturas en 1911. Fue creador
e integrante de la Asociacion de Artistas Argentinos en Europa junto a Alfredo
Guttero y Pablo Curatella Manes, en 1917. Al regresar al pais, en 1925, realizé
envios a los salones oficiales de Buenos Aires, Rosario, Santa Fe, La Plata, entre
otros, donde obtuvo importantes reconocimientos y efectud exposiciones indivi-
duales y colectivas en galerias y salas en distintas provincias del pais.

Naturaleza muerta, 1930, 6leo sobre tela, 81 x 98 cm

PEDRO HERMENEGILDO GIANZONE

(Bigand, Santa Fe, 1916-Buenos Aires, 1996) Pintor, dibujante y muralista.
Curs6 sus primeros estudios de dibujo en la Academia de Fernando Gaspary,
en Rosario, y posteriormente continué con la pintura de manera independiente.
Concurri6 a los salones oficiales de Rosario desde 1933 participando periddi-
camente en las distintas convocatorias y a los salones del interior del pais, en
los cuales obtuvo numerosos premios. Integré la Mutualidad Popular de Estu-
diantes y Artistas Plasticos y el impacto que habian causado las metodologias
de Siqueiros por esos afios le permitié experimentar con nuevas técnicas como
los sopletes de aire, junto a sus compafieros de grupo. Particip6 en todos los sa-
lones organizados por la Agrupacion de Artistas Plasticos Independientes desde
1942. Ese mismo afio fue becado por la Comisién Provincial de Cultura de Santa
Fe. Colaboré en los emprendimientos editoriales de Ricardo Ernesto Montes i
Bradley como el Boletin de Cultura Intelectual y 1a Revista Parand, publicando
ilustraciones de caricter fantastico y surreal. Particip6 en las exposiciones, sa-
lones y certimenes organizados por la Asociaciéon Amigos del Arte de Rosario.
Hacia los afios cincuenta realizé una serie de paneles decorativos y murales de
gran formato para residencias y edificios de Buenos Aires, entre ellos, La Toilette
de Venus, en Ponds, 1957; un fresco que aludia a la historia del vestido para el
local de una sastreria portefia en 1958; y una escena de formas poscubistas que
representaba una serenata en el interior de una casa de la calle Acoyte. Utilizd
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ademads de la técnica del fresco métodos modernos como el cemento coloreado
sobre el muro atin no fraguado, lo que le permiti trabajar con las texturas y con
los juegos de luces y sombras a partir de los huecos y relieves. Este tratamiento
lo empled en dos composiciones abstractas para el muro del vestibulo y una co-
lumna que decoraba el departamento del arquitecto Bekerman en Buenos Aires.
Paralelamente a su trabajo de pintor y muralista fue dibujante auxiliar de las
ciencias médicas en Rosario.

Hierro viejo, 1945, 6leo sobre tela, 76 x 100 cm

LORENZO GIGLI

(Recanati, Italia, 1896-San Fernando, Buenos Aires, 1983) Pintor y dibujante,
grabador y escultor. Se radicé en la Argentina poco antes del impacto de la Prime-
ra Guerra Mundial, cursando estudios en la Academia Nacional de Bellas Artes
bajo la supervision de Pio Collivadino y Carlos Ripamonte. Realiz6é envios al
Salén Nacional desde 1919, participando asiduamente en los salones oficiales
realizados en el interior del pais, entre ellos, Rosario, Santa Fe y La Plata. Regre-
s6 a su ciudad de origen donde residi6 entre 1927 y 1929 realizando envios a las
Bienales de Venecia y visitando los museos europeos. En su estadia en Italia par-
ticip6 en exposiciones organizadas en Recanati y en Roma, en 1930, y se acerc6
a la estética de los pintores novecentistas mostrando puntos de contacto con las
formas plasticas del retorno al orden y manteniendo un interés por los motivos
alegdricos. De regreso a la Argentina realizé su primera muestra individual en
la Galeria Miiller de Buenos Aires, en 1932,y ejercié la docencia en la Escuela
Nacional de Bellas Artes “Manuel Belgrano” y en la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires.

Paisaje, s/f, 6leo sobre madera, 60 X 75 cm

JULIO GIUSTOZZI

(Carlos Caseres, Buenos Aires, 1912-Vicente Lopez, Buenos Aires, 1996) Pintor.
De pequefio viajo con sus padres a Italia donde curso estudios bdsicos para re-
gresar a la Argentina en 1935. Se radic6 en Mendoza y alli asisti6 a la Academia
de Bellas Artes bajo la gufa del artista genovés Roberto Azzoni, gradudndose en
1943 con el titulo de Profesor de Dibujo y Pintura. Posteriormente realizé cursos
de perfeccionamiento con el pintor Demetrio Urruchtia. Concurrié a los salones
oficiales realizados en el interior del pais desde 1941, entre ellos, Rosario, Santa



Fe, Mendoza y distintas ciudades de la provincia de Buenos Aires, alcanzando
importantes premios. Realiz6 su primera exposicion individual en la Galeria de
la Academia de Mendoza, en 1944, en Miiller de Buenos Aires el mismo afio y
posteriormente en numerosas galerfas, salas y museos del pais. Entre sus exposi-
ciones efectuadas en el extranjero figuran la de 1971 en la Lyn Kottler Galleries
de Nueva York y su participacion en el Homenaje a Joan Mir6 realizado en
Mallorca, Espafia, en 1978. Por esas fechas tuvo un fuerte impacto en sus obras
el descubrimiento del arte bizantino que lo llev6 a experimentar con el uso de
fondos dorados y la incorporacién de ldminas de oro en dleos y témperas de
cardcter gestual.

La vuelta del trabajo, 1942, 6leo sobre tela, 56 x 64 cm

LUIS GOWLAND MORENO

(Funchal, Isla Madeira, Portugal, 1902-Buenos Aires, 1971) Pintor. Realiz6 un
viaje a Europa, entre 1927 y 1928,y si bien visit6 los principales centros artisti-
cos y museos, no concurrid a academias y talleres, estudiando de manera inde-
pendiente. Al regresar realizé envios al Salén Nacional desde 1939 y su primera
exposicién individual en la Galerfa Miiller de Buenos Aires, en 1943. Tuvo una
presencia sostenida en los salones y certdmenes del interior del pais, entre ellos,
Rosario, Santa Fe, Mar del Plata, Cérdoba y otras ciudades, siendo premiado
desde 1944. Participé de la I Bienal Hispanoamericana de Madrid, en 1951 y
en la Exposicion Cincuenta Afios de Pintura Argentina en la National Gallery of
Art de Washington, en 1956. Desde el afio siguiente se acerco a las formas de la
no figuracién y el informalismo y en 1961 realiz6 una exposicion en la Galeria
Pizarro donde exhibié este nuevo recorrido. Por aquellos afios fue invitado a
participar en muestras realizadas en la Argentina y en los Estados Unidos y, en
1963, integr6 la Exposicion de Arte Informalista Argentino que recorrid varias
capitales espafiolas. Ese mismo afio fue recomendado por Jorge Romero Brest
para exponer en el Museo Nacional de Bellas Artes junto a Antonio Berni y Juan
del Prete. Integré y ocupé distintos cargos en la Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos (SAAP) en varios periodos. En 1984 el Palais de Glace organizé una
exposicidn retrospectiva de sus obras.

Tormento, 1942, 6leo sobre tela, 120 x 135 cm
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ALFREDO GUTTERO

(Buenos Aires, 1882-1932) Pintor, dibujante y muralista. Se inici6 en el campo
de la pintura alentado por Ernesto de la Carcova y Martin Malharro. En 1904 ob-
tuvo una beca para viajar a Francia donde permanecié hasta 1916, estudiando en
las academias de Lucien Simon y Maurice Denis. Concurrié a numerosos salones
de arte de Paris, y desde alli envié su obra a la Exposicion del Centenario de
1910 en la Argentina, donde obtuvo una mencién de honor. Continud su viaje por
Europa y hacia 1917 se trasladé a Espafia, recorriendo Madrid, La Corufia y Se-
govia hasta 1918. Ese mismo afio volvié a Italia y pasé por Alemania, Inglaterra,
Bélgica y Austria, realizando exposiciones individuales de sus obras. En 1917
fundo, junto a José Merediz, Fray Guillermo Butler, Juan Gavazzo Buchardo,
Pablo Curatella Manes y Numa Rossoti, la Fundacién de Artistas Argentinos en
Europa. A lo largo de su vida particip6 en numerosos salones de arte de Europa
y de la Argentina donde obtuvo premios y distinciones. En 1925 se establecid
en Génova y realiz6 una muestra con toda su produccién hasta el momento.
Después de veintitrés afios de residencia en Europa, regresé a Buenos Aires en
septiembre de 1927. A los pocos dias inaugurd una exposicion en la Asociacion
Amigos del Arte y participd en la Feria del Boliche de Arte, por invitacién de
Leonardo Estarico y Atalaya. En 1929 recibi6 el primer premio en el Salén Na-
cional e intervino como jurado en el XI Sal6n de Rosario. En la Argentina se
convirtié en un protagonista del arte nuevo y fundé un Taller Libre de pintura
junto a Raquel Forner, Alfredo Bigatti y Pedro Dominguez Neira, dictando los
cursos de Composicion. En los primeros afios treinta reafirmé su critica hacia la
politica artistica del Museo Nacional de Bellas Artes. Poco después, organizo el
Salén de Pintores Modernos de Amigos del Arte.

Amazona, 1931, yeso cocido, 88 x 108 cm

AMADEO LOPEZ ARMESTO

(Lugo, Espaiia, 1912) Pintor y dibujante. Inicié su formacién plastica en la Es-
cuela de Bellas Artes dependiente de la Academia Provincial de Bellas Artes de
La Coruiia, Espafia, donde adquirié conocimientos de pintura, dibujo de adorno
y su aplicacion a las artes industriales, grabado e ilustracion, escultura y no-
ciones generales de historia del arte, arquitectura y arqueologia. Alli dictaron
clases profesionales destacados, entre ellos, el dibujante sevillano Manuel Tormo
Dominguez, el pintor costumbrista Mariano Izquierdo y Vivas y el arquedlogo
e historiador del arte Angel del Castillo Lépez. En 1932 se trasladé a la Argen-



tina radicidndose en la ciudad de Rosario donde, tiempo después, se vinculd a
los artistas que habian pertenecido a la Mutualidad Popular de Estudiantes y
Artistas Plasticos liderada por Antonio Berni, desarrollando una obra de caracter
social en clave surreal. Fue miembro y secretario general de la Agrupacion de
Artistas Plasticos Independientes desde sus inicios en 1942, integrando el I Sa-
16n colectivo realizado en la Galeria Renom. Particip6 en los salones de arte de
Rosario en 1941, 1943 y 1944 y en los salones anuales organizados por el Museo
Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez” en 1941, 1943, 1944 y
1950; siendo distinguido, en 1943, con el Premio “Gobierno de Santa Fe” por su
dibujo Elogio de la Pureza. Obtuvo una mencion honorifica en el Primer Salén
Santafesino de Artes Plasticas, en 1941, por su temple Introduccion al canto del
suplicio. Realizd exposiciones en distintas salas y galerias y tuvo participacion
en el II Salén de Arte Plastico Latitud de la Asociacion Amigos del Arte de Ro-
sario en 1945. Present6 el temple Angustia del hombre solo en la Exposicion de
la Pintura y la Escultura Argentinas de este Siglo, llevada a cabo en el Museo
Nacional de Bellas Artes en 1952. También realiz6 envios a los salones de bellas
artes organizados por el Museo Eduardo Sivori en Buenos Aires, obteniendo en
1960 un reconocimiento en el drea del dibujo.

Quietud, s/f, 6leo sobre tela, 29 x 48 cm

CESAR LOPEZ CLARO

(Azul, Buenos Aires, 1912-Santa Fe, 2005) Pintor y muralista, ceramista y es-
cultor. Inicié su formacién plastica hacia 1920 en el taller de su padre, Alberto
Lépez Claro, y luego completd sus estudios de dibujo y pintura en la Academia
Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires. Realiz6 su primera muestra junto a su
padre en el Colegio Nacional de Azul en 1929, su primer envio al Salén Nacional
en 1933 y una exposicion individual en la Galeria Moody de Buenos Aires en
1937. Fijé su residencia en Santa Fe desde 1942, desempefidndose como pro-
fesor en la Escuela Provincial de Artes Plasticas “Juan Mantovani”. Present6
obras y obtuvo recompensas en numerosos salones del interior del pais y realiz6
exposiciones individuales en Buenos Aires, Rosario, Santa Fe, Parand, Rafaela,
Azul, Concepcién del Uruguay y distintas ciudades del Ecuador. Desde 1941
inicié su actividad como muralista, pintando obras para cines, escuelas, salas
de museos y universidades de Buenos Aires y Santa Fe. Realizé desde 1952 una
serie de viajes por Europa y América visitando Francia, Italia y Espafia, asi como
Chile, Ecuador y Cuba, donde figuré en la Segunda Bienal Hispanoamericana
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de Arte realizada en La Habana en 1954. También recorri6 las provincias del
norte argentino y paises de América del Sur, entre ellos, Bolivia y Perd, que le
acercaron a un estilo americanista en su pintura. Entre 1964 y 1980 abandono la
figuracién para incursionar en una geometria sensible e indagar en las relacio-
nes entre forma y espacio. Obtuvo multiples recompensas y premios nacionales
en Rosario (1941, 1946), Santa Fe (1954, 1956), Buenos Aires (1934, 1972),
y reconocimientos internacionales con el Gran Premio de Pintura de Bruselas,
Bélgica (1966).

La carta, s/f. 6leo sobre tela, 90 x 70 cm

MARUJA MALLO

(Vivero, Espafia, 1902-Madrid, 1995) Pintora e ilustradora, escendgrafa y cera-
mista. Comenz6 su formacion en la Escuela de Artes y Oficios de Avilés donde
conocié al pintor Luis Bayon con quien inicié una larga amistad. En 1922 se
trasladé con su familia a Madrid e ingresé a la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, asistiendo paralelamente a la Academia Libre de Julio Moisés. Répi-
damente se contactd con la vanguardia madrilefia estableciendo amistad con pin-
tores, escritores y cineastas. Por aquellos afios trabajo en publicaciones literarias
y realizd ilustraciones para libros. A instancias de José Ortega y Gasset organizé
su primera exposicion en los salones de la Revista de Occidente, en 1928,y sus
obras magico-realistas causaron gran éxito. En 1932 obtuvo una pension de la
Junta de Ampliacién de Estudios para completar su formacion en Paris donde
conocio a los artistas surrealistas, vinculandose con André Breton y Paul Eluard.
Por entonces comenzé una etapa influida por la sugestion del mundo onirico.
Al estallar la Guerra Civil Espafiola viaj6 a Portugal donde conocié a Gabriela
Mistral, quien le ayudé a trasladarse a la Argentina por invitacion de la Asocia-
cién Amigos del Arte de Buenos Aires. Allf estreché lazos con los sectores mas
innovadores, particip6 de los salones y realiz6 numerosas exposiciones y confe-
rencias, publico libros y obtuvo premios y reconocimientos. Hacia 1939 comen-
z6 a pintar retratos de mujeres inspirados en el arte popular y sus exposiciones
comenzaron a ser menos regulares. En 1962 regresé a Madrid donde finalmente
se instald, aunque realiz6 viajes intermitentes a la Argentina.

Cabeza de mujer de frente, 1941, 6leo sobre tela, 56 x 44 cm



HORACIO MARCH

(Quilmes, Buenos Aires, 1899-1978) Pintor, ilustrador y escenégrafo. Curso sus
primeros estudios en la Academia Nacional de Bellas Artes para continuar de
manera autodidacta. Desde 1926 realizé envios al Salén Nacional y participd
en diversas convocatorias del interior del pafs. Realiz6 su primera exposicion
individual en 1932 en la Galeria Signo, ubicada en el subsuelo del Hotel Cas-
telar de Buenos Aires. Durante esos afios pintd paisajes urbanos, el Riachuelo,
huelgas en los barrios obreros o rincones de la ciudad inmersos en el silencio y
la quietud, con un aire que lo acercaba a la pintura metafisica. Fue profesor en
las Escuelas de Bellas Artes “Manuel Belgrano” y “Prilidiano Pueyrred6n”. Se
desempeii6 entre los afios 1936 y 1946 como escendgrafo de cine y teatro. Viajo
al norte argentino para completar sus estudios residiendo durante un periodo de
tiempo en Catamarca y luego visité Uruguay, Chile, Ecuador, Bolivia y Pert.
Entre 1949 y 1956 se radic6 en la ciudad de Lima y all{ abri6 un taller de dibujo
y pintura, fue profesor en el Instituto Argentino-Peruano y colaborador artis-
tico del diario El Comercio. Recibié distinciones en los salones de Catamarca
(1941), La Plata (1944), Mar del Plata (1947), y el Premio Palanza otorgado por
el Fondo Nacional de Bellas Artes en 1977.

Calle Lanusse, San Fernando o Calle hacia el rio, 1941, 6leo sobre tela,
70 x 78 cm

HUMBERTO MARINI

(Buenos Aires, 1895) Pintor. De formacion autodidacta, se radic6 por periodos
de tiempo en las ciudades de Cérdoba y Rosario. Realizé envios a los salones
de Rosario en 1946 y 1954, al Sal6n Nacional en 1952, al de Santa Fe en 1951
y 1952, asi como a los certdmenes de Mar del Plata, Bahia Blanca y Pergamino.

Solar de los recuerdos, 1953, 6leo sobre tela, 51 x 61 cm

JOSE LUIS MENGHI

(Buenos Aires, 1904-Avellaneda, Buenos Aires, 1985) Inici6 su formacion plés-
tica con su abuelo materno Fortunato Debenedetti, decorador, restaurador y rea-
lizador de imdgenes religiosas. Completd sus estudios en el taller de Adolfo
Montero y luego frecuent6 a los pintores nucleados en la Escuela de la Boca. En
1918 se vincul6 al grupo de La Vuelta de Rocha asistiendo al taller El Bermellon
y poco después al Gato Negro en el antiguo mirador de las calles Pedro de Men-
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doza y Olavarria. Por entonces pint6 naturalezas muertas, paisajes boquenses e
interiores intimistas. Concurri6 al Salén Nacional desde 1927 obteniendo nume-
rosos premios en 1954, 1961 y 1969 y a los salones provinciales y municipales
de Rosario, Santa Fe, Avellaneda, Mar del Plata, La Plata, entre otros. Realiz6
su primera exposicion individual en 1941 en las salas de la Agrupacion de Arte
y Letras “Impulso”, de la cual fue fundador con Fortunato Lacdmera y José
Pugliese, entre otros, y desde entonces le siguieron mas de veinte muestras indi-
viduales. Paralelamente a su labor de pintor se dedicé a la ilustracion gréafica en
libros de poesia. De extraccion obrera al igual que sus compaiieros de La Boca,
trabajo como herrero y electricista en el taller familiar hasta su jubilacion.

Naturaleza muerta, 1951, 6leo sobre tela, 70 x 80 cm

MATIAS MOLINAS

(Santa Fe, 1911-1994) Pintor, dibujante y grabador. Cursé estudios en la Escuela
Provincial de Artes Plésticas “Juan Mantovani”, egresando en 1945 como Profe-
sor de Dibujo y continué ejercitando la pintura de manera independiente. Desde
1946 se incorporo a la Sociedad de Artistas Plasticos Santafesinos e integro las
muestras que organizé dicha agrupacién. Fue miembro fundador del Grupo Se-
tibal, que actud entre 1959 y 1961, junto a otros artistas como José Planas Casas,
José Domenichini y Armando César Godoy. Ejerci6 la docencia en varias insti-
tuciones, entre ellas, la Escuela Provincial de Artes Plasticas “Juan Mantovani”
y en la Escuela Industrial Superior de la Nacién. Participé asiduamente en los
salones de Santa Fe, Rosario, Posadas, Curuzi Cuatia, Parand, Tucumén, en-
tre otros, obteniendo premios desde 1946. Realizd exposiciones individuales en
Buenos Aires, Mar del Plata, Rosario y Santa Fe. En 1962 la provincia le otorgd
una beca que le permiti6 viajar por Paraguay, Brasil y Uruguay. En este itinerario
pudo registrar paisajes y figuras tipicas que fueron motivo de un conjunto de pin-
turas expuestas, en 1964, en el Museo Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo
de Rodriguez”. También se dedicé a la ilustracion publicitaria y al grabado sobre
madera, publicando sus trabajos en libros y revistas.

Taperas, s/f, 6leo sobre tela, 62 x 90 cm

JONIO MONTIEL
(Catania, Italia, 1924-Uruguay 1986) Pintor, muralista y escultor. En 1929 em-
barc6 a Uruguay con su familia cuando su padre concluy6 la misién de Cénsul



General del Uruguay ante Italia. Allf se instalaron en Las Piedras, Canelones, donde
su madre fue co-fundadora de la Escuela Experimental. Entre 1938 y 1940 la Revista
Mundo Uruguayo publicé sus primeras obras escultéricas. De regreso a Italia cursd
estudios de pintura y escultura en la Academia Paul Cézanne con German Cabrera y
Carlos Prevosti entre 1938 y 1940. Al volver a Montevideo continué su formacion
asistiendo a los cursos de modelado escultérico de José Alberto Savio hasta 1944.
En su taller recibi6 las primeras lecciones constructivistas y conoci6 la pintura de
Alfredo De Simone, artista que lo impact por su modo de tratar la materia y utilizar
el empaste con una paleta de valores bajos. Inici6 en 1942 un viaje a Chile y entre
1946 y 1947 conoci6 Bolivia y Pert, realizando alli estudios arqueoldgicos. Hacia
la década del cincuenta visitd varios paises, entre ellos la Argentina, realizando ex-
posiciones y presentando obras en salones del interior. Por aquellos afios se afilié
al Partido Comunista y, entre 1944 y 1949, fue discipulo de Joaquin Torres Garcia.
Tras la muerte de su maestro se alejo del Taller por diferencias intelectuales y decidio
dedicarse a la docencia. Realiz6 su primera exposicion individual en la Asociacién
Amigos del Arte de Montevideo, en 1948, a la que le siguieron otras en el Museo
de Arte Moderno, en 1960, y en distintas galerias de Uruguay. Obtuvo numerosos
reconocimientos entre 1948 y 1966, premios en los concursos nacionales de Pintura
Mural, asi como en los salones nacionales y municipales de Uruguay. Fue profesor
de pintura en la Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad del Trabajo del Uru-
guay, y de dibujo en la ensefianza secundaria. En los afios comprendidos entre 1952
y 1954 fue Agregado Cultural en Lisboa, Portugal.

Calle de Buenos Aires, 1947, 6leo sobre tela, 57 x 46 cm

RODOLFO MORELLI

(Buenos Aires, 1909) Pintor. Comenz6 sus primeros estudios en la Escuela Nacio-
nal de Artes y continué realizando cursos de perfeccionamiento en la Escuela Su-
perior de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova”. En 1946 fue becado para realizar
un viaje de estudios a Bolivia. Desde ese mismo afio concurrié al Salén Nacional
y a diversos salones provinciales y municipales del pais, en Rosario, Santa Fe, La
Plata, Mar del Plata, Tandil y La Rioja. Obtuvo premios en el Salén Nacional en
1951 y en los salones de Santa Fe en 1952 y 1957. Fue miembro del grupo Veinte
Pintores y Escultores de Buenos Aires y participd de sus exposiciones llevadas a
cabo desde 1952.

Figura, 1945, 6leo sobre tela, 100 x 60 cm
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JUAN ANDRES OTANO

(Buenos Aires, 1914) Pintor, muralista y escultor. Inici6 sus estudios en la Es-
cuela de Artes Decorativas de la Nacién donde egresd, en 1938, con el titulo de
Profesor Nacional de Dibujo y continué en la Escuela Superior de Bellas Artes
“Ernesto de la Carcova” gradudandose en 1942 como Profesor Superior de Pintura
y Dibujo. Concurrié6 al Salén Nacional desde 1940 y a los salones y certimenes
provinciales y municipales de Rosario, Santa Fe y otras ciudades, obteniendo
premios y distinciones. Realizé su primera exposicion individual en la Socie-
dad Argentina de Artistas Pldsticos en 1948 y posteriormente exhibid su obra
en distintas galerias e instituciones: en Antd, en 1949, con un prélogo de Julio
Cortazar; en Miiller,en 1951 y 1955; en la Asociacién Amigos del Arte, en 1953,
entre otras. Fue invitado por la filial Rosario de esta misma entidad a dictar una
conferencia y exponer sus obras. Realiz6 decoraciones y murales efimeros para
las exposiciones industriales organizadas durante el primer peronismo junto a
otros artistas como Alfredo Guido, Amadeo Dell’Acqua y Laerte Baldini. Desde
1948 su obra se orientd hacia la abstraccion. Fue Profesor en la Escuela Nacional
de Bellas Artes “Prilidiano Pueyrredén”, en el Colegio La Salle de Buenos Aires,
en la Escuela Industrial de 1a Nacion “Otto Krause” y en los Colegios Nacionales
“Nicolés Avellaneda” y “Domingo Faustino Sarmiento”.

Cabeza, 1946, 6leo sobre tela, 72 x 52 cm

MARIA CATALINA OTERO LAMAS

(Pergamino, Buenos Aires, 1909) Pintora y dibujante, grabadora e ilustradora.
Inici6 sus estudios en la Academia Nacional de Bellas Artes aprendiendo dibujo
con Ceferino Carnacini, Cayetano Donnis, Joaquin Luque, Alfredo Torecelli y
Antonio Alice, egresando en 1928. Al afio siguiente inici6 los cursos de la Es-
cuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Cdrcova” realizando estudios de
perfeccionamiento con Emilio Centurion y Carlos Ripamonte en pintura y Alfre-
do Guido en grabado. En 1933 realiz6 las primeras presentaciones en los salones
oficiales, figurando en casi todos los salones anuales de Santa Fe desde 1935;
también asistié de manera regular a los certdmenes de Rosario desde 1936 y a
los de La Plata, Tandil y Cérdoba. Obtuvo importantes reconocimientos tanto en
la Argentina como en Chile y Brasil, lo que le impulsé a abrir en 1934 su propio
taller por un periodo de cuatro afios. Con la intencién de especializarse en el
arte del grabado retomo los cursos en la Escuela “Ernesto de la Carcova” para
estudiar con Adolfo Bellocq, egresando en 1940. También concurrid a los talleres



de cerdmica que dictaba José de Bikandi en la misma institucion. Desde 1942
comenz? a realizar ilustraciones para cuentos infantiles que publicé en distintas
editoriales. Fue Profesora de dibujo y grabado, pintura y cerdmica en la Acade-
mia de Santa Teresita del Bajo Belgrano y en la Escuela Primaria del Instituto
“Bernasconi” de Buenos Aires.

Rosina, Sira y Giannina, 1936, 6leo sobre tela, 62 x 55 cm

ONOFRIO PACENZA

(Buenos Aires, 1904-1971) Pintor y dibujante, arquitecto y decorador. Estudié
arquitectura y decoracidn e ingresé a la Academia Nacional de Bellas Artes don-
de egresé con el titulo de Profesor de Dibujo en 1928. En esa institucion traba-
j6 como Profesor de Dibujo, Composicién y Pintura mientras ensefié Dibujo y
Geometria en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Manuel Belgrano”. Integré
el circulo de pintores de la Escuela de la Boca registrando las modestas calles de
San Telmo y Barracas, asi como las vistas de la ribera boquense. En 1927 envid
por primera vez obras al Salén Nacional y en 1931 realiz6 su primera muestra
individual en la Asociacién Amigos del Arte de Buenos Aires. Formé parte del
grupo de pintores modernos patrocinados por esa misma entidad entre 1930 y
1940. Participé en numerosas exposiciones individuales y colectivas en museos
y galerias, salas y bibliotecas de la provincia de Buenos Aires, asi como de Rosa-
rio y Cérdoba. Obtuvo importantes distinciones en los salones anuales de Buenos
Aires en 1946, 1960 y 1963, de Santa Fe en 1947 y en la convocatoria de la Mari-
na Argentina en 1962. Sus obras integraron exhibiciones en distintas ciudades de
Italia y Francia, Estados Unidos, Brasil —donde colabor6 en la VI Bienal de San
Pablo en 1961- e Israel. Fue invitado a participar en 1960 de la Exposicion del
Sesquicentenario de la Revolucién de Mayo, en 1965 por la Academia Nacional
de Bellas Artes para el Premio Palanza, y en 1968 para el Premio Tres Arroyos.

Barranca Peiia, 1945, 6leo sobre tela, 60 x 80 cm

ANTENOR PEREYRA

(Olavarria, Buenos Aires, 1900) Pintor, dibujante y grabador. Inici6 su formacién
plastica con Jorge Bermiidez y Cesédreo Bernaldo de Quirds, especializandose en
el retrato, aunque también cultivd otros géneros y pintd animales al aire libre.
Se dedic6 a la ilustracion de libros, entre ellos, El tigre y la mujer sin cabeza
de Patricio Lynch Pueyrredén, publicado en 1935. Realizé su primer envio al Salén
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Nacional en 1934 con la pintura El escéptico, al que le siguieron presentaciones en
1937 —donde obtuvo el Segundo Premio Municipal de Pintura por su 6leo Miisico—y
particip6 en los salones de 1938-39, 1940-41-44-46 y 1951. Colaboré en la Exposi-
cioén Internacional de Paris de 1937 y en The Golden Gate International Exposition
en San Francisco de California, Estados Unidos, en 1939. Presentd obras en los salo-
nes anuales de distintas ciudades del interior del pais, entre ellos, los salones de Santa
Fe de 1935-36-39, el Salén de Rosario de 1949 y 1950, obteniendo en este tltimo el
Premio “Gobierno de Santa Fe”. Ademds exhibi6 trabajos en las convocatorias del
Museo Provincial de Bellas Artes de la Plata, Mar del Plata, Tandil y Pergamino.

El escéptico, s/f, 6leo sobre tela, 71 x 59 cm

EMILIO PETTORUTI

(La Plata, Buenos Aires, 1892-Paris, Francia, 1971) Pintor y dibujante. Inici6 su
formacion artistica en la Academia de Bellas Artes de La Plata bajo las ensefianzas de
Atilio Boveri y Emilio Courtaret. Luego de una visita al Museo de Historia Natural
sinti6 profundo interés por el dibujo y se inici6 como caricaturista, exhibiendo sus
primeras obras en las vidrieras de la tienda Gath & Chaves. En 1911 realiz6 su
primera exposicion en las salas del diario platense Buenos Aires. Fue becado por el
gobierno argentino en 1913 y viajé a Europa conociendo las escuelas de vanguardia.
En Italia, visit6 exposiciones y experiment6 con distintas técnicas, frecuent6 los fu-
turistas, se familiarizé con el cubismo y la abstraccion y se relaciono con los artistas
vinculados a revistas como Valori Plastici. Se radico alternativamente en Florencia,
Roma y Mildn, ganandose la vida con la ilustracion de libros, la realizacién de pro-
yectos escenograficos y el disefio de vidrios coloreados. Conocié a Xul Solar en 1916
y ese mismo afio realiz su primera muestra individual en la Libreria Gonnelli de
Florencia, seguida por otras en Mildn y Romaen 1922 y Berlin en 1923. Se present6 a
la XII Biennale Internazionale di Venezia mientras su envio al Salén Nacional fue re-
chazado por el jurado. Al regresar al pafs en 1924, su muestra en la Galerfa Witcomb
generd gran controversia debido a las obras decididamente vanguardistas. Dirigi6 el
Museo Provincial de Bellas Artes de la Plata durante dos ciclos consecutivos entre
1927 y 1932y, luego de ser cesanteado y restituido, hasta 1947, fecha en la que fue
separado nuevamente de su cargo y regres6 a Europa. Participd en bienales y realizd
multiples exposiciones individuales y colectivas, tanto en el pais como en distintas
ciudades del extranjero, entre ellas, Montevideo, San Pablo, Chile, Nueva York y San
Francisco, Londres, Bonn y Berlin, Bruselas, Ginebra y en varias de Italia. Recibi6
distintos reconocimientos como el Gran Premio en la Exposicion Municipal de Artes



Decorativas de Buenos Aires en 1941, el Premio Continental Guggenheim de las
Américas en 1956 y el Gran Premio otorgado por el Fondo Nacional de las Artes en
1967. Viajé a la Argentina en 1966 para concluir sus memorias, publicadas con el
titulo Un pintor ante el espejo.

Fotografia de Maria Rosa, 1937, 6leo sobre tela, 81 x 60 cm

ORLANDO PIERRI

(Buenos Aires, 1913-1991) Pintor, dibujante y grabador. Cursé estudios en la Escue-
la Nacional de Artes egresando en 1934 con el titulo de Profesor Nacional de Dibujo,
perfeccionandose luego en la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Cér-
cova”, con la gufa de los maestros Emilio Centurién y Alfredo Guido. Desde 1931
presentd obras en el Salén Nacional y en los salones oficiales del interior del pais. En
1937 realiz6 su primer viaje a Europa visitando Italia, Francia y Suiza. En Paris pudo
observar la Exposicion Internacional del Surrealismo que marcé profundamente su
produccion estética. Al regresar a la Argentina fundé e integré el Grupo Orién junto
a Luis Barragén, Ideal Sanchez, Bruno Vernier, Vicente Forte y Leopoldo Presas.
Entre 1940 y 1942 ejerci6 la docencia en la Escuela Provincial de Artes Plasticas
“Juan Mantovani” de Santa Fe teniendo a su cargo los cursos de pintura y en la
Escuela Nacional de Bellas Artes “Manuel Belgrano”. Realiz6 su primera exposi-
cion en 1944 en la Galeria Miiller de Buenos Aires y posteriormente en las salas del
Diario El Mundo en 1945 y 1950, en la Galeria Peuser en 1946, en Bonino en 1951
y en la Agrupacién Impulso en 1951. Emprendié un segundo viaje a Europa en 1946
obteniendo una beca del gobierno francés para estudiar pintura. Durante dos afios
asisti6 al taller de André Lothe y se vinculd con los circulos vanguardistas parisinos,
colaborando ademads en la Exposicion Internacional d’ Art Moderne. De regreso a la
Argentina obtuvo por concurso la citedra de pintura mural en la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Universidad de La Plata en 1959 y un afio después se hizo cargo
del taller de pintura de caballete en la misma institucion. Recibi6 diversos premios y
recompensas en el Salon Nacional de Arte Decorativo de 1940, en el Sal6n Rosario
de 1943, en el de Santa Fe en 1950, en los certdmenes de Mar del Plata en 1958 y
1964 y en el Sal6n Nacional de 1960 y 1964. Ademas fue distinguido con el Premio
Palanza otorgado por la Academia Nacional de Bellas Artes en 1973.

Los amigos, s/f, 6leo sobre tela, 195 x 98 cm
Mensaje, 1945, dleo sobre tela, 105 x 73 cm
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LEOPOLDO PRESAS

(Buenos Aires, 1915-2009) Pintor y muralista, dibujante y grabador. Inici6 sus
estudios en la Academia Nacional de Bellas Artes tomando cursos con Adolfo
Sorzio y continud en el taller que dictaba Lino Enea Spilimbergo en el Instituto
Argentino de Artes Gréficas. Expuso por primera vez en 1939 en la Sociedad Ar-
gentina de Artistas Pldsticos con el Grupo Ori6n del cual fue miembro fundador.
Paralelamente a su actividad artistica, organiz6 un taller de disefio dedicado al
estampado de telas. En la Galeria Callao realizé su primera exposicién individual
en 1946 y, desde entonces, comenzd a enviar regularmente sus obras a los salo-
nes de arte, obteniendo numerosas recompensas. Estos estimulos le permitieron
organizar desde 1949 una serie de exposiciones a nivel nacional e internacional.
En el extranjero se destacaron sus presentaciones en Estados Unidos, Italia, Fran-
cia, Escocia y la India, asi como en distintas ciudades de Latinoamérica. Entre
1950 y 1951 realizé un viaje a Europa, recorriendo Espafia, Francia, Bélgica e
Inglaterra. Poco después pinté uno de los murales al fresco de la Galeria Santa
Fe en Buenos Aires, donde trabajaron Soldi, Batlle Planas, Seoane, Gertrudis
Chale y Torres Agiiero. En 1979 se radic6 en Paris y permaneci6 en esa ciudad
durante casi una década, hasta 1987, afio en que realiz6 una exposicion itinerante
por Alemania.

Figura con flores, 1947, 6leo sobre tela, 50 x 88 cm

FRANCISCO CLEMENTE PUCCINELLI

(Grutly, Santa Fe, 1905-1986) Pintor y dibujante. De muy joven ingresé como
pupilo en la escuela del convento franciscano de Villa Diego, Santa Fe, donde
un sacerdote de origen alemén lo inici6 en la pintura. Luego de la primera pos-
guerra, entre 1924 y 1928, completd sus estudios en la Escuela de Bellas Artes
de Marsella, Francia, antes de partir para Marruecos, donde cumpli6 el servicio
militar en el ejército francés. Al regresar al pais en 1930 trabajé en la Compafiia
Francesa de Ferrocarriles hasta que decidi6 dedicarse de manera exclusiva a la
pintura e instal6 su taller en San José del Rincon, Santa Fe. Emprendi6 viajes por
Chile, Brasil, Bolivia, Pert, Paraguay, México y en Europa visité Francia, reco-
rriendo alli Parfs, Marsella y la Costa Azul, ademas de Espafia e Italia. Realiz6
su primera exposicion individual en la Galeria Miiller de Buenos Aires, en 1936,
a la que le siguieron otras en el Museo Municipal de Artes Visuales “Sor Josefa
Diaz y Clucellas”, en 1948 y 1950, y en la Galeria Anteo en 1953. Fue asimismo
miembro y presidente de la Asociacion de Artistas Plasticos Santafesinos, parti-
cipando de sus salones entre 1932 y 1953. Realiz6 envios a los salones oficiales



de Santa Fe desde 1933 interviniendo asiduamente en las distintas convocatorias,
obteniendo premios en la exposicion anual de 1944, y en los certdmenes de la
Asociacion de Artistas Plasticos Santafesinos y del Litoral; ademds en 1949 inte-
gr6 el Sal6n de Rosario. En julio de 1953 organizé una muestra de acuarelas en la
Asociacion Amigos del Arte de Rosario que mostraban sus impresiones de viajes

Barrio del Sur, 1938, acuarela sobre cartén, 32 x 44 cm

ROBERTO ROSSI

(Buenos Aires, 1896-1957) Inici6 sus estudios en la Academia Nacional de Be-
llas Artes, donde fue alumno de Ernesto De la Carcova y Adolfo De Ferrari; sin
embargo, se considera que encontrd su camino a partir de su vinculo con Emilio
Centurién. En 1928 realizé su primer envio al Salén Nacional donde, en 1946,
fue distinguido con el Premio Sivori y, en 1953, obtuvo el Primer Premio. Invi-
tado por la Academia Nacional de Bellas Artes concurrié a al Premio Palanza
en las ediciones de los afios 1949, 1951 y 1956. Integr6 los envios argentinos a
las Bienales de La Habana, en 1954 y de Arte Moderno de San Pablo, en 1957.
También, ejercié la docencia en el Colegio Nacional Sarmiento y en la Escuela
de Bellas Artes “Prilidiano Pueyrredon”. En el afio 2008, el Museo de Arte His-
panoamericano “Isaac Ferndndez Blanco” organizo la exposicion titulada Vida
quieta-Naturalezas muertas de Roberto Rossi, acompaiiada de la edicién de un
libro en el que se valoriza su vasta produccion en ese género de la pintura.

Naturaleza muerta marina, 1949, 6leo sobre tela, 55 x 65 cm

SERGIO SERGI

(Trieste, Italia, 1896-Mendoza, 1973) Pintor, dibujante y grabador. Recibi6 las
primeras enseflanzas artisticas del pintor, muralista y grabador austriaco Swi-
ttebert Sobisser hacia 1911. Poco después egresé del Real e Imperial Instituto
Grifico de Viena donde aprendi6 la técnica de la litografia con Von Larish, quien
le suministré una particular visién sobre la tipograffa moderna. Al comenzar la
Primera Guerra Mundial, fue incorporado como artillero de montafia de los Hu-
sares del Regimiento de la Emperatriz. Hacia 1919 retomé su labor artistica y
realizé su primer grabado en madera con motivos de la guerra, asi como dos
estampas en metal que fueron aceptadas en la Bienal de Venecia. Al afio siguiente
fue nombrado restaurador adscripto de la Superintendencia de las Obras de la
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Antigiiedad y de Arte de Italia, para Trieste, Istria, Goritzia y Udine. Intervino
al mismo tiempo en la Exposicion Internacional de Rio de Janeiro en 1922, en
las de Artes Decorativas de Monza y Mildn en 1924 y 1926, en la Exposicion
Internacional de Paris en 1926 y en la Muestra de la Incision de Florencia al afio
siguiente. Conmovido profundamente por la experiencia bélica, resolvié emigrar
hacia la Argentina, pasando primero por Buenos Aires y luego por Santa Fe, don-
de se radico en 1929. Alli establecié de inmediato relaciones con otros pintores
y escritores, por lo que adquirié pronto la ciudadania argentina. Represent6 al
pais en las distintas ediciones de las Exposiciones Internacionales de xilografos y
litbgrafos organizadas por The Art Institute of Chicago, acompaifiado por Agustin
Zapata Gollan. Se incorporé como Profesor de dibujo en el Liceo Municipal,
en la Escuela Industrial de la Nacién y en la Universidad Nacional del Litoral
hacia 1933. Cumplié funciones como restaurador de obras en el Museo Provin-
cial “Rosa Galisteo de Rodriguez”, entre 1935 y 1937. Participo, a su vez, de la
fundacién y organizacion de la Escuela Provincial de Artes Plasticas de Santa Fe
junto a Luis Falcini y Lino Enea Spilimbergo. En 1943 partié hacia Mendoza,
donde se desempefié como profesor de dibujo y pintura en la Academia Nacional
de Bellas Artes y en la Escuela Superior de Artes Plasticas de la Universidad
de Cuyo. Fue designado, también, Vicedirector de la Escuela Superior de Artes
Plasticas de la misma Universidad y premiado por uno de sus grabados en el
Salén Nacional de 1942.

Dr. Ambrosio Mollerach, s/f, 6leo sobre tela, 102 x 74 cm

HERCULES SOLARI

(Buenos Aires, 1908) Pintor y muralista, dibujante y grabador. Concurri6 al taller
a cargo de Lino Enea Spilimbergo en el Instituto Argentino de Artes Graficas.
Desde 1936 realiz6 envios al Salén Nacional y a certdmenes oficiales del interior
del pais, obteniendo premios en San Juan, Santa Fe, Cérdoba y La Rioja. Se ra-
dic6 en Mendoza entre 1930 y 1950 formando parte de la Universidad Nacional
de Cuyo y desarrollando una vida cultural activa como miembro de la Sociedad
Argentina de Artistas Plasticos (SAAP) de la que fuera Presidente entre los afios
1955 y 1957. Form¢ parte de los primeros mitines del Partido Comunista e inte-
eré la Asociacién Democrdtica de Escritores, Periodistas y Artistas, que suponia
un desplazamiento de la SAAP local a un frente de lucha especifico a favor de la
militancia democratica. En 1951 participé del nicleo del Taller Experimental de
Artes Plasticas —cuyo nombre apelaba al creado por Siqueiros en Nueva York—
junto a un grupo de artistas de orientacion comunista. El Taller se hizo cargo de



las decoraciones murales del Teatro Popular Judio IFT de Buenos Aires, entre
octubre de 1951 y marzo de 1952. Hércules Solari intervino en uno de los pa-
neles del bar junto a un equipo formado por Marina Bengoechea, Susana Ratto,
Andrés Calabrese, Julio Barragan, Anselmo Piccoli, Jorge Gnecco, Eolo Pons y
Luis Pellegrini, mientras la direccién estuvo en manos de Juan Carlos Castagni-
no y Carlos Giambiaggi quienes canalizaron el encargo. En 1955 la Asociacion
Amigos del Arte de Rosario realizé la muestra Tres pintores muralistas, exhi-
biendo los trabajos de Hércules Solari, Eolo Pons y Anselmo Piccoli. En 1958
presento obras en la IV Bienal de San Pablo y entre 1993 y 1998 museos y gale-
rias se encargaron de organizar muestras retrospectivas de sus obras.

La calle, 1945, 6leo sobre tela, 160 x 118 cm

RAUL SOLDI

(Buenos Aires, 1905-1994) Pintor y dibujante, muralista y escendgrafo. En 1923
realiz6 su primer viaje a Europa permaneciendo por un breve periodo en Italia
y, al regresar a la Argentina, inicid sus estudios en la Academia Nacional de
Bellas Artes. Poco después volvié a Europa y se radic6 en Mildn hasta 1932,
donde estudié en la Academia de Brera y se vincul6 con los pintores de la van-
guardia italiana, congregados en torno de la Galeria del Milione. Envi6 obras al
Salén Nacional desde 1930 y realizé exposiciones individuales en Buenos Aires
a partir de 1934. Recibié importante premios nacionales (Buenos Aires, Rosario)
e internacionales (San Francisco, México, San Pablo, Paris) desde 1933 y en ese
mismo afio comenzé sus trabajos como escendgrafo para films nacionales. Rea-
liz6 exposiciones en el Wildenstein Institute de Paris, y en galerfas de Trieste,
Roma, Turin, Nueva York y Rumania. En 1953 comenzé a pintar una serie de
murales de asuntos religiosos para la Iglesia Santa Ana, de Glew (1953), para la
Basilica de la Asuncion en Nazareth, Israel (1968), realizé asimismo mosaicos
para la Iglesia de San Isidro Labrador (1971) y para la Catedral de la ciudad de
Campana (1979). Decor6 la ctipula del Teatro Colén de Buenos Aires, pint6
murales para la Galeria Santa Fe y elaboré composiciones de mosaicos para la
Fundacién Favaloro y el Museo del Parque de Portofino en Italia. En 1992 se
inaugurd una exposicion homenaje en las Salas Nacionales de Cultura del Palais
de Glace con més de doscientas obras de su produccidn.

La medianera, 1942, 6leo sobre tela, 70 x 85 cm
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RICARDO SUPISICHE

(Santa Fe, 1912-1992) Pintor, dibujante y grabador. Inici6 sus estudios de dibujo
en la Academia Reinares de la ciudad de Santa Fe y de perfeccionamiento con
Sergio Sergi, en el Liceo Municipal. Se inicié en la actividad pictdrica hacia
1936 de manera autodidacta y desde 1937 realiz6 exposiciones individuales y
colectivas en distintas provincias del pais. Concurri6 a los salones oficiales en
Buenos Aires en 1943-46, 1953, Santa Fe 1936, 1940-44-45, 1953 y Rosario
1943, 1950-53, obteniendo desde 1940 multiples reconocimientos y premios. En
1951 viaj6 a Europa permaneciendo varios meses en Italia donde recorrié sus
museos y galerias y se contact6 con la obra de los pintores metafisicos. Tuvo una
prolifica carrera como ilustrador grafico publicando sus ilustraciones y grabados
en libros y revistas del pais. Fue profesor de dibujo en el Liceo Municipal de
Bellas Artes, de dibujo publicitario en la Escuela Profesional Nocturna “Leandro
N. Além” y de pintura en la Escuela Provincial de Artes Visuales “Juan Manto-
vani”. Realiz6 viajes recorriendo el litoral argentino y visitando Uruguay, Para-
guay y Brasil. Fue integrante y fundador del Grupo Settibal, un nicleo de artistas
santafesinos que actué entre 1959 y 1961, entre quienes se encontraban Matias
Molinas, Ernesto Fertonani, José Planas Casas, José Domenichini, Miguel Flo-
res y Armando César Godoy. Fue invitado a participar de la Segunda Bienal
Hispanoamericana de Arte celebrada en La Habana, Cuba, del Premio Palanza
por la Academia Nacional de Bellas Artes y por las Comisiones y Direcciones de
Cultura Nacional de Santa Fe y de Tucumén.

Descanso, 1952, 6leo sobre tela, 94,5 x 73cm

JOAQUIN TORRES GARCIA

(Montevideo, Uruguay, 1874-1949) Pintor, dibujante y muralista. Se traslad6 a
Espaifia con su familia en 1891, radicdndose primero en Matard y un afio mas
tarde en Barcelona. Allf estudié en la Academia de Bellas Artes y en la Academia
Baixas. Se contac6 con el Cercle Artistic Sant Lluc e integré el grupo de inte-
lectuales catalanes liderados por el escritor Eugenio D’Ors. Entre 1904 y 1905
colabor6 con el arquitecto Antonio Gaudi en la elaboracion de los vitrales para la
Catedral de Palma de Mallorca y de la Sagrada Familia de Barcelona. Se interesé
por los primitivos italianos y el arte helenistico y hacia 1908 pint6 frescos en
varias iglesias y en la Camara del Consejo de Barcelona. En 1910 viajé a Parfs,
donde conocié los murales de Puvis de Chavannes y luego a Bruselas, donde
pint6 por encargo oficial los paneles del pabellén uruguayo de la Exposicion



Universal. Visité Florencia y Roma en 1913 para estudiar la pintura al fresco.
Se encarg6 de la decoracion del Salén San Jorge del Palacio de la Generalitat en
Cataluifia, pero el pedido fue interrumpido y el trabajo cubierto, incitando la criti-
cay generando una encendida polémica. Comenzd a crear sus primeros juguetes
de madera en 1917, y a realizar composiciones vibracionistas que expuso con
su amigo Rafael Barradas. Hacia 1920 viajé a Nueva York donde vivié por dos
afios para regresar nuevamente a Europa y radicarse en Paris. De su interés por
el arte precolombino y el arte negro, el cubismo y la abstraccion, surgieron las
primeras telas constructivas. En 1929 fundé la agrupacién Cercle et Carré junto
a Michel Seuphor, Piet Mondrian, Hans Arp, Pere Daura y Luigi Russolo. Si bien
el grupo se disolvié rapidamente, experimentaron con el uso de la seccién atdrea
y las relaciones geométricas. Por esos afios comenz6 a desarrollar su concepto
de Universalismo Constructivo. Tras varios afios de ausencia volvié a Montevi-
deo en 1934. A partir de entonces fund6 la Asociacién de Arte Constructivo en
1935, edité la revista Circulo y Cuadrado entre 1936 y 1943, brindé multiples
conferencias, cursos, y en 1944 fund6 el Taller Torres Garcia. Alli exploraron
diferentes técnicas como la cerdmica, la tapicerfa y la pintura mural. Dejé una
abundante produccion escrita sobre arte y estética como Estructura (1935), Uni-
versalismo constructivo, contribucion a la unificacion del arte y la cultura en
América (1944) y Mistica de la pintura (1944), entre otros.

Cabeza, 1940, 6leo sobre madera, 40 x 40 cm
Figura, 1940, 6leo sobre madera, 30 x 24 cm

AUGUSTO TORRES

(Tarrasa, Barcelona, 1913-Barcelona, 1992) Pintor y muralista. Segundo hijo del
artista uruguayo Joaquin Torres Garcia. Los permanentes viajes de su familia le
posibilitaron desarrollar su primera formacion entre Europa y Estados Unidos.
En 1927 se radic6 en Paris contactdndose con el pintor Jean Helion, quien lo
guid por los mercados de la calle y lo acercé al arte africano y al de los indios
norteamericanos. Un afio después comenzo a trabajar en el Musée de 'Homme
catalogando una coleccién de vasijas precolombinas peruanas, lo que le permitié
acercarse mas aun al arte “tribal” y “primitivo”. Se desempefié como asistente y
aprendiz del escultor Julio Gonzélez desde 1930 adquiriendo conocimientos de
herreria y completé su formacion en la Academia de Amadeo Ozenfant. De re-
greso a Madrid en 1933 asistio a las clases de la Escuela de Ceramica y comenzd
estudios con su padre. Al afio siguiente Joaquin Torres Garcia creé la Asociacion
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de Arte Constructivo en Montevideo de la cual fue miembro hasta su disolucién
en 1943. Ese mismo ailo se fundé el Taller Torres Garcia del cual también par-
ticip6 colaborando en las clases de dibujo y pintura. El Taller realiz6 numerosas
exposiciones colectivas en ciudades como Montevideo, Buenos Aires, Paris y
Washington. En 1944 inauguraron los murales para el Pabellon Martirené del
Hospital Saint Bois en Montevideo, que suscitaron fervientes polémicas. Por su
parte, Augusto Torres ejecut6 en 1954 un gran mural constructivo en la cafeteria
del Sindicato Médico de Montevideo y en los afios siguientes pinté multiples
frescos por encargo en residencias privadas y espacios publicos. Por esa fecha
inici6 su colaboracién con el arquitecto espafiol Antonio Bonet. En 1950 volvié a
Europa durante un breve periodo de tiempo, regresé a Montevideo en 1952 y dos
afios mds tarde siguid con su gira por el Viejo Mundo visitando también Grecia.
Entre 1960 y 1962 vivié en Nueva York mediante una beca de la New School y
en 1962 viajé a Montana para conocer las reservas de los indios Pies Negros. De
regreso a su pais realizé su primera exposicion individual en la Galeria Monte-
video. Particip6 entre 1955 y 1990 de numerosas muestras, convocatorias y bie-
nales en paises de Europa, Asia y Latinoamérica. Hacia 1982 viaj6 por México,
Egipto, India y Nepal y desde 1986 participé activamente en la creacion de la
Fundacién y del Museo Torres Garcia.

Puerto de Montevideo, s/f, 6leo sobre tela, 40 x 52 cm

CARLOS URIARTE

(Rosario, 1910-1995) Pintor y dibujante. Hijo de una familia de origen vasco,
comenzo su formacion plastica en la Academia de Fernando Gaspary, dibujante
y pintor francés radicado en Rosario. Sus primeras intervenciones artisticas se
dieron desde temprano, concurriendo al X Salén de Otofio en 1928. Organizé su
primera muestra individual en 1929 y al afio siguiente realizé el primer envio al
Salén Nacional. Le siguieron numerosas presentaciones en los salones oficiales
de arte de Buenos Aires, Mar del Plata, Rosario, Cérdoba y Santa Fe. Obtuvo va-
rias recompensas, entre ellas el Primer Premio en el Salén de Acuarelistas y Gra-
badores de Buenos Aires y Premios Adquisicion de los gobiernos de Entre Rios,
La Rioja y Santa fe. Recibid, también, la Medalla de Bronce en la Exposicion
Universal de Bruselas en 1958 y el Premio Palanza, otorgado por el Fondo Nacio-
nal de las Artes en 1965. Fue invitado a exponer sus obras en la Bienal de Venecia
en 1956 y a desempefiarse como Jurado en la trigésima segunda convocatoria de
la misma bienal en 1964. Integré la Agrupacion de Artistas Plasticos Indepen-
dientes desde sus inicios, en 1942, participando en las distintas ediciones de los



salones, llevadas a cabo en la Galeria Renom y en la Asociacion Amigos del Arte de
Rosario. Desde 1950 formé parte del Grupo Litoral, junto a Lednidas Gambartes,
Juan Grela, Ricardo Warecki, Alberto Pedrotti, Hugo Ottman, Santiago Minturn Zer-
va y otros artistas. Las pinceladas 4giles cargadas de materia, las superposiciones y
arrastres de color le brindaron un elemento caracteristico a sus paisajes del Litoral.
Muiltiples exposiciones se sucedieron desde entonces en distintas ciudades del inte-
rior del pais y en Estados Unidos, donde colaboré en muestras de pintores argentinos.
También ejercid la docencia y ocupé cargos de Profesor de Dibujo y Pintura en el
Profesorado de la Escuela Normal N° 2 de Rosario y en el Instituto Superior de Bellas
Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional del Litoral.

Tormenta en Monje, s/f, 6leo sobre cartén, 66 x 93 cm

DEMETRIO URRUCHUA

(Pehuajo, Buenos Aires, 1902-Buenos Aires, 1978) Pintor y muralista, dibujante y
grabador. De formacién autodidacta, desarrolld su profesion artistica paralelamente
a la actividad docente. En 1931 realizé su primera muestra en la Asociacién Amigos
del Arte y posteriormente expuso en distintas galerias de Buenos Aires y del interior
del pais. En el extranjero sus obras fueron exhibidas en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, en la Galerfa Due Mondi de Roma y en el Museo Municipal de Monte-
video. Efectud envios al Salén Nacional desde 1935 y a otros salones oficiales de Ro-
sario, Santa Fe, La Plata y Mar del Plata. En el Ateneo de Montevideo realizé en 1939
una exposicion de grabados organizada por sus alumnas, quienes mds tarde impulsa-
ron un proyecto para la realizacion de un fresco en la sala de lectura de la Biblioteca
de la Universidad de Mujeres. En Buenos Aires colaboré junto a otros reconocidos
artistas en disefios de murales para la Sociedad Hebraica Argentina en 1943, 1a ctpula
central de las Galerias Pacifico en 1946 y la Galeria San José de Flores en 1956. Con
Spilimbergo, Castagnino, Berni y Colmeiro fue fundador del Taller de Arte Mural.
Represent6 a América Latina en el Salon Cien Afios de Pintura Universal organizado
en la ciudad de Boston, Estados Unidos, en 1944.

Cabeza de nifia, 1943, 6leo sobre tela, 34 x 24 cm

OBDULIO VESPRINI

(Exaltacion de la Cruz, Buenos Aires, 1923) Pintor. De formacién autodidacta.
Tuvo una presencia sostenida desde 1949 en los salones oficiales llevados a cabo
en distintas ciudades del interior del pais. Fue seleccionado para el Premio De
Ridder en el Instituto de Arte Moderno de Buenos Aires, en dos oportunidades,
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en 1949 y 1950. En el primer certamen su obra Naturaleza muerta obtuvo el
Primer premio. Realiz6 envios al Salén Nacional en 1949, 1953 y 1956, al Salén
de Arte de La Plata en 1949 y 1950, al Salén de Rosario en las convocatorias de
1949, 1950-51-52, al Salén Anual de Santa Fe en 1949 y 1950. Obtuvo el Premio
Adquisicién en el Primer —y tnico— Salén Anual de Arte “Joaquin V. Gonzdlez”
de La Rioja, efectuado en los primeros afios cincuenta con el propdsito de formar
una coleccion para el futuro Museo de Bellas Artes. Realiz6 su primera muestra
individual en la Galeria Van Riel de Buenos Aires en 1951.

Naturaleza muerta, 1950, 6leo sobre tela, 53 x 70 cm

ROBERTO VIOLA

(San Cristobal, Santa Fe, 1907-Cérdoba, 1966) Pintor, escultor y grabador. Inicié
su formacidn artistica en la Escuela Provincial de Bellas Artes “Dr. José Figue-
roa Alcorta”, en Cérdoba, donde fue alumno de Emiliano Gémez Clara. Realiz6
presentaciones en los salones de pintura desde 1927, concurri6 al Salén Nacional
dos afios mds tarde y obtuvo numerosos premios desde 1939. Continud realizan-
do cursos de perfeccionamiento con el maestro Bissiére en la Academia Ranson
de Paris entre 1932 y 1935. Expuso sus trabajos en el Ateneo de Madrid, en 1934,
junto al pintor y escultor Artur Aldoma Puig y continué su recorrido europeo
formandose en Francia, Espafia, Bélgica e Italia. De regreso a la Argentina se
desempeiié como Profesor en la Academia Provincial de Bellas Artes Aplicadas
a los oficios desde 1938. Dos afios después obtuvo la Catedra de Dibujo y Colo-
rido en la Escuela Provincial de Bellas Artes. Fue fundador y primer Director del
Museo Municipal de Bellas Artes “Genaro Pérez” desde 1943, logrando dotar al
mismo de un importante patrimonio durante su gestion.

Habitantes de la barranca, 1949, 6leo sobre cartén, 70 x 51 cm

AGUSTIN ZAPATA GOLLAN

(Santa Fe, 1895-1986) Pintor, dibujante y grabador. De formacién autodidacta,
aunque se acerco a los talleres de José Maria Reinares, Juan Cingolani y Salva-
dor Cabedo. En 1928 viajé a Europa y recorrié Espaia, Portugal, Francia e Italia.
En su recorrido descubri6 los grabados primitivos espafioles, que motivaron sus
primeras experimentaciones. En 1929 conoci6 a Sergio Sergi, quien le ensefi6 las
técnicas xilogréficas y estimuld a exponer sus trabajos. Se presentd por primera
vez al Salén Nacional en 1930 y luego a salones de Santa Fe, Mar del Plata, Ro-



sario, entre otros. El mismo afio represent$ a la Argentina en la II International
Exhibition of Lithography and Wood Engraving, organizada por The Art Institute
of Chicago, en la que volvié a participar en 1935 y 1938. Realizé su primera
muestra individual de grabados en la sala Nordiska Kompaniet de Buenos Aires.
Desde 1938 participé en numerosas exposiciones individuales y colectivas en la
Argentina y en paises de América como Chile, Colombia y Pert. Su compromiso
con la politica le llevé a ejercer la intendencia municipal de la ciudad Santa Fe
entre 1932 y 1934, designado por un miembro del Partido Demdcrata Progre-
sista. Fue director, desde 1940, del Departamento de Estudios Etnogréficos y
Coloniales de la Provincia de Santa Fe, dando impulso a los estudios sobre las
culturas indigenas. Cuatro afios después tuvo a su cargo la exhumacion de las
ruinas de Cayastd, donde se descubrieron los vestigios de Santa Fe La Vieja.
Tuvo una intensa participacion en la vida artistica y cultural de la ciudad. Fue
Presidente de la Asociacion Santafesina de Escritores desde 1941, vocal de la
Comisién Provincial de Bellas Artes desde 1943, profesor de Historia del Arte
de la Escuela Provincial de Artes Platicas desde 1944 e Interventor de la Escuela
de Bellas Artes de Rosario en el mismo afio.

Mateo Booz, 1927, 6leo sobre tela, 89,5x75 cm
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NOTA

Este conjunto de biografias estd compuesto por artistas conocidos y consagrados,
que tienen una gran visibilidad, y por creadores cuyas trayectorias y realizacio-
nes estéticas —escasa o totalmente inexploradas por la historiografia artistica—,
todavia resultan desconocidas para el ptiblico. En esos casos, por la imprecisién
misma de los documentos cotejados o por la precaria informacion existente, se
presentaron dificultades para confeccionar un registro certero; cuestiones que
no han permitido, por ejemplo, especificar datos tan basicos como los lugares y
fechas de nacimiento y muerte.

Las narraciones sobre los artistas estdn construidas a partir de la informacién
recabada en distintas fuentes obtenidas en los reservorios y archivos del Mu-
seo Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez” y en la biblioteca
del Museo Nacional de Bellas Artes. También se han consultado diccionarios
biogréficos, ficheros y registros digitalizados provenientes del Centro Virtual
de Arte Argentino y del Museo Virtual de Arte Santafesino (ArteFe). Quiero ex-
presar mi agradecimiento a Silvia Giannecchini, gestora del archivo del Museo
Provincial de Bellas Artes Rosa Galisteo de Rodriguez, de Santa Fe.
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